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摘 要 


唐 宋 滑稽 戏 是 中 国 传统 戏剧 发 展 中 承 上 局 下 的 关键 节点 ， 亦 是 一 种 独 上 特色 的 戏剧 形式 。 
本 文 以 唐 宋 时 期 的 滑稽 戏 为 主要 研究 对 象 ， 系 统 阐 述 了 滑稽 戏 的 形成 以 及 唐 宋 滑 生 戏 的 主要 形 
式 ， 对 梦 语 笑 剧 与 唐 宋 滑稽 戏 进行 比较 研究 ， 并 考察 了 唐 宋 滑稽 戏 的 兴起 对 戏剧 观念 的 形成 所 
产生 的 影响 。 

唐 宋 滑稽 戏 在 继承 先秦 佛 优 传统 的 基础 上 ， 受 到 域外 表演 艺术 的 深刻 影响 ， 是 华夏 文明 自 
身 所 孕育 以 及 印度 、 西 域 输入 的 文化 乞 术 共同 作用 下 的 产物 。 滑 稽 戏 在 唐 宋 时 期 发 展 为 主流 表 
演艺 术 ， 已 具备 角色 扮演 和 表演 故事 的 戏剧 本 体 ， 亦 融合 说 白 和 歌舞 ， 体 现 出 综合 性 的 表演 特 
征 ， 它 未 能 成 长 为 戏剧 文学 ， 但 始终 是 一 种 扎 扎实 实 的 戏剧 实践 活动 ， 在 技艺 与 观念 层面 为 南 
戏 和 北 杂 剧 的 兴起 货 定 了 基础 。 

论文 第 一 章 着 重 论 述 影响 滑稽 戏 形 成 的 三 个 因素 。 古 优 旋 谐 的 语言 和 消 稽 的 形体 动作 ， 以 
及 综合 说 、 乐 、 歌 、 舞 的 表演 传统 为 唐 宋 滑稽 戏 所 继承 ， 而 先秦 形成 的 优 谏 亦 成 为 滑稽 戏 所 秉 
承 的 核心 价值 和 精神 。 佛 教 人 华 开 局 了 民间 俗 文化 的 繁 采 ， 成 为 戏剧 形成 的 契机 。 随 佛教 进入 
中 国 的 供养 音乐 、 胡 戏 和 域外 佛 优 为 中 国 传统 的 滑稽 表演 注入 新 的 形式 和 内 容 ， 推 动 了 戏剧 表 
演 的 形成 。 

唐 宋 滑稽 戏 在 发 展 的 过 程 中 形成 了 密切 的 传承 关系 ， 因 此 第 二 章 没 有 以 朝代 划分 ， 而 是 选 
择 踏 谣 娘 、 参 军 戏 、 便 谷 戏 和 宋 金 杂剧 等 四 种 最 具 代 表 性 的 滑稽 戏 形式 分 别 进 行 考 述 ， 逐 一 多 
勒 出 完整 轮廓 ， 以 此 构建 唐 宋 滑 移 戏 的 大 体 样 狐 和 演化 过 程 。 唐 宋 时 期 的 滑稽 戏 是 头 肆 的 、 自 
由 的 、 充 满 创造 力 ， 它 兼 具 思想 性 和 娱乐 性 ， 将 表演 艺术 推 向 了 靳 新 的 高 度 。 

在 纵向 的 时 空中 考察 唐 宋 滑稽 戏 发 展 的 同时 , 与 邻 国 戏剧 实践 的 横向 比较 拓宽 了 研究 视野 。 
第 三 章 考察 突 剧 与 唐 宋 滑稽 戏 在 讽刺 对 象 、 表 演 套 路 和 戏剧 形态 上 的 异同 。 在 东方 戏剧 的 框架 
之 下 ， 对 唐 宋 滑 稽 戏 表演 形式 、 形 成 和 演进 过 程 形成 更 完整 清晰 的 认识 。 同 时 通过 比较 研究 ， 
探讨 了 二 者 之 间 可 能 存在 的 联系 。 

戏剧 实践 与 戏剧 观念 处 于 一 种 伴生 的 状态 ， 相 互 作用 ， 相 辅 相 成 。 中 国 传统 戏剧 的 兴起 与 
发 展 ， 伴 随 着 观念 的 演进 。 随 着 戏剧 实践 的 深化 ， 戏 剧 观念 渐 趋 清晰 ; 戏剧 观念 的 确立 又 成 为 
实践 壮大 的 思想 基础 。 基 于 上 述 认识 ， 第 四 章 论述 了 唐 宋 滑 重 戏 与 戏剧 观念 形成 之 间 的 互动 关 
系 。 由 前 戏剧 观念 时 期 的 摹仿 和 角色 扮演 ， 到 唐 宋 滑稽 戏 表 演 故 事 的 普 吉 化， 梳理 中 国 古 代 戏 
剧 观念 的 形成 和 变迁 ， 分 析 清 稽 戏 对 戏剧 观念 形成 的 重要 作用 。 

消 稽 表演 到 滑稽 戏 的 形成 穿 起 了 中 国 戏剧 早期 发 展 的 一 条 主线 ， 而 唐 宋 时 期 请 稽 戏 的 繁荣 
则 直接 孕育 了 南戏 、 北 杂剧 等 成 熟 的 戏剧 形式 。 变 化 是 永恒 不 变 的 真理 。 在 戏剧 实践 中 ， 表 演 
内 容 和 形式 在 演进 , 戏剧 观念 也 渐 趋 深化 本文 在 考察 唐 宋 滑稽 戏 不 断 变化 的 戏剧 实践 的 同时 ， 
将 其 与 同 时 代 邻 国 的 戏剧 形式 相 上 比较 ， 全 面 勾 勒 出 中 国 戏剧 发 展 的 一 条 重要 线索 。 这 一 研究 课 

| 


题 为 呈现 更 全 面 复杂 的 中 国 戏剧 史 提 供 了 一 个 可 供 深入 探索 的 视角 , 使 戏剧 史 研 究 更 加 多 元 化 、 
立体 化 。 


【关键 词 】 唐 宋 戏 剧 ; 滑稽 戏 ; 笑 剧 ; 戏剧 史 


Abstract 


Tang and Song farces are considered as a unique theatrical form and a key link that 
connects the preceding and following in the development of the Chinese traditional 
theatre. The dissertation, a research on the farces in Tang and Song dynasty, focuses on 
the emerging of farces, major forms of Tang and Song farces, a comparative study of 
prahasanas and Tang and Song farces and the influences on theatrical concepts by the rise 
of Tang and Song farces. 

Tang and Song farces rise with the heritage of comical tradition initiated in Pre-Qin 
period and the profound influence of performing arts abroad. It is the fruit of the joint 
effort of the indigenous culture and incoming art of India and Western Regions. In Tang 
and Song dynasty farces developed into a major form of performing arts, with role 
playing and story performing as well as a comprehensive form combining spoken words, 
singing and dancing. Though never grown into dramatic literature, it is always a 
well-grounded theatrical practice that laid down a foundation for the rise of Nan xi and 
Northern zaju in the technical and conceptual aspects. 

The first chapter discusses three elements that have impacts on the emerging of 
farces. Tang and Song farces inherit the comical language and body movements of 
ancient comedians and their comprehensive performing tradition of speaking, music, 
singing and dancing with expostulation tradition as its core value. The introduction of 
Buddhism, which leads to the prosperity of folk culture, gives a chance to the birth of 
theatre in China. Buddhist music, foreign performing arts and foreign comedians 
contribute to the traditional Chinese comical performance with new contents and forms 
that give rise to dramatic performance in China. 

Due to the close connections between Tang and Song farces, the second chapter does 
not follow the time line of the two dynasties. Instead, it makes a close study respectively 
on four most important farcical patterns, namely Tayaoniang, Canjun play, puppet theater 
and Song and Jin zaju, depicting a general picture and the evolutional process of Tang 
and Song farces, which enhance the performing arts to a new height with unrestrained 
and creative characteristics. 

A comparative study of the theatrical practice in the neighboring country broadens 
the horizon of research. The third chapter compares the satirical targets, performing 
patterns and theatrical forms between prahasanas and Tang and Song farces, with the aim 


to have a clearer understanding of the patterns, formation and progress of Tang and Song 
farces under the framework of oriental theatre. A study of the possible connections 
between the two theatrical practices is also made through comparative research. 

Theatrical practice and theatrical concept are mutually associated with inseparable 
connection. The rise and development of the Chinese traditional theatre are always 
accompanied with conceptual progress. The theatrical practice leads to gradual 
explicitness of concepts; in reverse, the concepts lay the framework for enhanced 
practices. Based on the above-mentioned understanding, the fourth chapter discusses the 
connections between Tang and Song farces and the establishment of theatrical concepts. 
It goes through the formation and transformation of the traditional theatrical concepts and 
analyzes the impact of farces from the imitation and role play in the pre-theatrical 
concepts period to the popularization of story performance of Tang and Song farces. 

The course of the rise of farces from comical performance demonstrates a major line 
of early development of Chinese traditional theatre. Tang and Song farces directly give 
birth to Nanxi, Northern zaju and other mature theatrical forms. Change is the only thing 
constant. The practice of the Chinese traditional theatre witnesses constant progress of its 
contents, forms and theatrical concepts. The dissertation emphasizes on the changes of 
the theatrical practices of Tang and Song farces while comparing them with the theatrical 
form of neighboring country at the same period, aiming at presenting a key clue of the 
Chinese traditional theatre. The research provides an angle for in-depth study that will 
present a more comprehensive history of the Chinese theatre and a more diversified, 


multidimensional perspective of theatrical history study. 


(Key words] Tang and Song theatre; farce; prahasana; history of theatre 
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引 È 
一 、 研 究 对 象 的 界定 一 一 ”滑稽 戏 ” 的 概念 


1913 年 ， 王 国 维 《 宋 元 戏曲 史 》 完 稿 ， 自 此 开局 了 中 国 近 代 戏 剧 史 研究 之 门 。 王 氏 在 《 宋 
元 戏曲 史 》 的 《自序 》 中 写 道 ” 凡 诸 材料 ， 皆 余 所 收集 ; 其 所 说 明 ， 亦 大 抵 余 之 所 创 获 也 。 世 
之 为 此 学 者 自 余 始 ， 其 所 贡 于 此 学 者 ， 亦 以 此 书 为 多 。 非 吾 辈 才 力 过 于 古人 ， 实 以 十 人 未 淮 为 
此 学 故 。” 诚 如 王 氏 所 言 ， 此 前 学 者 对 戏剧 之 研究 ， 或 潜心 音律 ， 或 醉心 文 矢 ， 或 关注 教化 ， 
至 李渔 方 始 系统 地 论述 表演 方法 ， 各 家 所 言 各 有 侧重 ， 如 一 地 散 钱 ， 未 能 有 贯通 之 作 。 直 至 王 
氏 ， 才 以 其 独到 的 眼光 和 学 力 ， 对 中 国 戏 剧 发 本 溯源 ， 自 上 古 至 元 代 ， 将 中 国 传统 戏剧 发 展 的 
脉络 梳理 清晰 , 《自序 》 中 称 ” 世 之 为 此 学 者 自 余 始 ” 并 非 自 夸 之 词 。 此 书 为 中 国 戏剧 史 研 究 货 
定 了 坚实 的 基础 ， 此 后 任 半 塘 、 周 贻 白 、 钱 南 扬 、 王 季 思 、 胡 有 尽 等 学 者 皆 在 此 领域 各 有 创见 ， 
但 并 未 动摇 王 氏 所 构建 的 理论 框架 。 近 年 来 新 方法 的 引入 和 新 材料 的 发 现 ， 不 断 拓 宽 中 国 戏剧 
史 研 究 的 学 术 视 野 ， 拓 展 研 究 的 深度 和 广度 ， 如 俊 戏 、 地 方 戏 、 少 数 民族 戏剧 的 研究 ， 同 时 戏 
剧 研 究 亦 不 再 局 限于 其 文学 价值 ， 进 而 强调 戏剧 性 和 舞台 表演 以 凸显 戏剧 的 本 体 特征 ， 这 些 研 
完 不 断 将 戏剧 史 研 究 推 向 新 的 维度 。 在 众多 研究 成 果 面 前 ， 王 氏 之 论著 虽 亦 为 一 家 之 言 ， 但 其 
所 勾勒 出 的 中 国 戏剧 史 脉 络 清晰 ， 论 据 严谨 ， 仍 具有 很 高 的 参考 价值 。 

王 氏 认为 中 国 戏剧 之 苟 始 办 于 两 个 源头 , A ET ARSE, 一 为 春秋 时 期 的 古 优 戏 滤 ， 
“ 巫 以 乐 神 ， 而 优 以 乐 人 ; 巫 以 歌舞 为 主 ， 而 优 以 调 读 为 主 ”*。 以 此 二 种 为 发 端 ， 中 国 戏剧 在 
南北 朝 至 五 代 期 间 发 展 为 歌舞 戏 导 滑稽 戏 两 大 类 型 。《 通 典 ， 乐 典 》 载 ” 歌舞 戏 ， 有 《大 面 》、 
《 拨 头 入 《 踏 谣 女 入 ′ 窟 垒 子 ” 等 戏 ” “， 首 次 在 史籍 中 出 现 了 歌舞 戏 的 概念 。《 旧 唐 书 六 《 太 
平 御 览 》《 文 献 通 考 》 等 书 治 用 了 这 个 概念 , (ESCAPE GH), 并 未 有 进一步 的 阐释 。《 宋 
元 戏曲 史 》 在 《大 面 入 (BSL). CHER) Zh, TA (BE) A CRIA EME) AAA 
歌舞 戏 。 王 氏 以 为 ， 唐 代 歌 舞 戏 的 发 达 程度 止 于 上 述 五 剧 ， 并 未 有 更 多 突破 之 处 ， 而 与 歌舞 戏 
相 比 ， 滑 稽 戏 却 较 前 代 出 现 了 更 大 的 进步 。 清 稽 戏 的 概念 并 未 见 之 于 古代 文献 ， 唐 宋 时 期 的 滑 
稽 表 演 被 纳入 散 乐 、 杂剧 或 院 本 的 范畴 , 并 没有 明确 地 将 滑稽 调 笑 的 戏剧 性 演出 称 之 为 请 移 戏 。 
自 王国 维 始 ， 方 将 这 种 ″ 优 人 恒 随 时 地 而 自由 为 之 ”的 表演 形式 称 之 为 滑稽 戏 。 王 氏 认 为 ， 这 
类 表演 ” 虽 不 必 有 故事 ， 而 恒 托 为 故事 之 形 ; MERA GD, TRIAS” O°. HERF 
唐 开元 年 间 ， 而 在 晚 唐 走向 兴盛 。 唐 代 的 滑稽 戏 与 歌舞 戏 这 两 种 表演 类 型 ， 各 上 县 特色 ,一 以 歌 
舞 为 主 ， 一 以 言语 为 主 ; 一 则 演 故 事 ， 一 则 讽 时 事 ; 一 为 应 节 之 舞蹈 ， 一 为 随意 之 动作 ; 一 可 
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永久 演 之 ， 一 则 除 一 时 一 地 外 ， 不 容 施 于 他 处 : 此 其 相 异 也 。” 对 于 宋 辽 人 金 三 朝 的 滑稽 戏 ， 王 
氏 认 为 导 唐 代 的 请 稽 戏 没有 太 大 差别 ， 不 过 剧 中 人 物 和 故事 情节 较 唐 代 稍 为 复杂 。 王 氏 对 唐宁 
时 期 的 滑稽 戏 以 ” 古 剧 ”名 之 ， 并 不 认可 其 ”戏剧 ”地 位 ， 而 以 元 杂剧 南戏 为 ” 真 戏剧 ”， 上 有 具体 
分 析 详 见 下 节 。 

任 半 塘 则 主张 将 唐 之 戏剧 分 为 歌舞 类 戏 和 科 昌 类 戏 两 种 ， 以 ” 科 白 ”与 ”歌舞 ”相对 ， 而 
不 以 ”滑稽 戏 ” 而 分 类 ， 原 因 有 二 : 一 是 ” 科 白 ”与 ”歌舞 ”和 柴 为 戏剧 的 表演 形式 ， 以 此 分 类 
会 有 概念 交叉 之 处 ;二 是 , 虽然 大 体 上 科 白 类 戏 相当 于 滑稽 戏 , 但 仍 有 些 科 白 类 戏 并 不 滑稽， 
以 滑稽 戏 名 之 难 多 以 偏 概 全 。 此 种 分 类 法 在 概念 分 析 上 固然 明晰 ， 任 氏 划 为 ” 科 白 戏 ” 的 剧目 
中 有 不 少 虽 以 科 白 为 主 ， 但 间或 也 杂 以 歌舞 ， 用 科 白 类 戏 概括 并 不 全 面 。 唐 代 戏 剧 杂 烁 在 散 乐 
之 中 , 尚未 形成 明确 的 类 型 , 无 论 哪 种 分 类 方法 都 难免 有 交叉 之 处 , 很 难得 出 妥善 清晰 的 结论 。 
胡 忌 的 《 宋 金 杂剧 考 》 对 宋 金 杂 剧 的 考察 中 没有 采纳 任 氏 的 分 类 法 , 仍 治 用 王 氏 滑稽 戏 的 概念 ， 
作为 宋 金 杂剧 的 一 种 类 型 ， 但 在 概念 的 界定 上 与 王国 维 有 所 不 同 。 王 国 维 认为 宋 之 滑稽 戏 即 为 
杂剧 ， 而 胡 忌 则 以 为 ， 杂 剧 在 宋代 是 一 个 涵盖 多 种 表演 形式 的 概念 ， 而 滑稽 戏 为 其 中 的 一 种 。 
周 贻 白 在 《中 国 戏剧 史 长 编 》 亦 论 及 唐 宋 时 期 的 滑稽 戏剧 表演 ， 但 并 未 使 用 滑稽 戏 这 一 概念 ， 
而 是 采用 了 佛 优 的 说 法 ， 重 在 介绍 佛 优 作为 一 种 行业 ， 在 表演 中 所 扮演 的 角色 ， 采 用 的 表演 方 
法 ， 隶 属 机 构 与 表演 场所 等 等 。 狭 义 的 佛 优 ， 以 讽刺 调 笑 的 表演 为 主 ， 风 格 庶 谐 ， 间 或 以 优 语 
进 谏 。 周 氏 书 中 设 定 了 更 广泛 的 含义 ， 将 教 坊 内 各 项 技艺 的 演出 者 都 划 入 佛 优 的 范畴 ， 其 内 酒 
几乎 可 以 等 同 为 演员 。 周 氏 显然 并 未 将 消 稽 戏 作 为 一 种 戏剧 形态 纳入 其 戏剧 史 研 究 的 视野 。 

中 国 佛 优 的 传统 可 以 上 漳 至 春秋 时 代 ， 富 廷 优 人 以 滑稽 谐 庄 之 语 博 主 君 一 笑 ， 并 在 适当 的 
时 机 施 以 讽 谏 。 这 个 传统 一 直 在 宫廷 中 传 和 水， 未 便 断 绝 ， 但 是 魏 晋 南北 朝 至 隋唐 ， 这 一 传统 年 
散 乐 中 戏剧 化 的 表演 相 结合 ， 进 而 发 展 为 滑稽 戏 这 种 戏剧 表演 形式 ， 其 表演 方法 年 内 容 已 大 大 
突破 了 原 有 的 俐 优 传统 。 唐 宋 时 期 ， 无 论 是 《 踏 谣 娘 六 ” 弄 参 军 "” 弄 假 妇 人 ”， 还 是 以 ” 郭 卷 ” 
BS EAR” ADIL, ERD ARS, MR ZAR, BA, TUR TI, BA 
中 在 《 童 蒙 训 》 中 说 “ 如 作 杂 剧 , FTIR A, ATE.” RE BE CBR) BBS 大 
抵 全 以 故事 ， 务 在 滑稽 ， 唱 念 应 对 通 逼 。 ”但 是 ， 唐 宋 乃 至 明 清 时 期 都 未 便 确立 滑稽 戏 这 种 戏 
剧 概念 。 文 献 中 便 多 次 出 现 的 ” 谐 戏 ”一 词 ， 在 唐 宋 时 期 泛 指 以 旋 谐 风趣 的 言语 打趣 逗乐 ， 并 
不 县 有 戏剧 表演 的 含义 。《 新 唐 书 .元 结 传 》 载 ” 议 者 日 : 陛下 思 安 苑 生 ， 灭 奸 逆 ， 图 太平 ， 
FURS, TOWE, WERL, MR? WEH’ 如 天 子 所 思 ， 说 者 所 异 ， 非 不 知之 。 几 有 启 
信 丁 宁 事 此 不 行 ， 空 言 一 再 ， 颇 类 谐 戏 。“” 此 处 元 结 所 说 的 ″ 谐 戏 ” 即 指 滑稽 玩笑 之 言 。 这 
类 滑稽 幽默 的 言语 尚 不 具备 戏剧 表演 的 要 素 ， 仪 被 唐人 视 为 一 种 语言 文字 游戏 。《 因 话 录 》 耸 四 
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末 即 附录 了 从 则 此 类 ” 谐 戏 "。《 唐 阙 史 》 载 ” 咸 通 中 ， 优 人 李 可 及 者 ， 滑 稽 谐 戏 ， 独 出 辈 流 ， 
虽 不 能 托 讽 匡 正 ， 然 巧 智 敏捷 ， 亦 不 可 多 得 。 ”此 处 的 ”滑稽 谐 戏 "， 以 其 后 所 说 的 托 讽 匡 
正 、 巧 智敏 捷 ” 来 判断 ， 应 亦 指 幽默 讽刺 之 语 。 李 可 及 的 表演 虽 已 有 戏剧 性 ， 但 仍 以 语言 上 的 
幽默 打趣 为 主 。 随 着 戏剧 观念 的 逐渐 建立 , 在 明代 的 文献 中 ,” 谐 戏 ” 一 词 始 有 戏剧 表演 的 意味 。 
如 《三 垣 笔记 》 载 : 教 坊 司 于 丹 坦 前 作 戏 承 应 杂剧 ， 上 论 : 典礼 甚 隆 ， 何 得 谐 戏 为 玩 ? 殊 非 
正体 ， 命 该 衙门 永 革 去 ， 着 为 售 。。 ” 这 条 记载 中 的 ″ 谐 戏 ” 已 为 滑稽 表演 之 义 ， 与 唐 宋 时 期 
的 所 指 不 同 。 

明 清 时 期 的 ” 谐 戏 ”一 词 虽 已 具有 戏剧 表演 的 含义 ， 但 并 未 形成 明确 的 概念 ， 直 到 王国 维 
的 《 宋 元 戏 曲 史 》 才 首次 将 ”滑稽 戏 ” 与 ”歌舞 戏 ” 相 对 ， 以 ”滑稽 戏 ” 指 称 唐 代 以 底 谐 调 笑 
为 特征 的 表演 形式 。 作 为 戏剧 史 的 研究 者 ， 从 中 国 戏剧 形成 与 发 展 的 角度 审视 滑稽 戏 的 历史 ， 
能 深切 地 感受 到 这 一 表演 形态 在 中 国 戏剧 史上 所 具有 的 非凡 意义 ， 值 得 深入 进行 探讨 和 研究 。 
从 南北 朝 到 隋唐 五 代 ， 及 至 两 宋 的 数 百年 间 ， 滑 移 戏 不 断 发 展 完善 ， 逐 渐 成 为 最 为 流行 的 戏剧 
表演 形式 , 为 观众 喜闻乐见 , 是 上 至 王公 贵族 , 下 至 平头 百姓 日 常生 活 中 不 可 或 缺 的 娱乐 活动 ， 
而 戏剧 的 观念 也 因此 逐渐 明朗 并 深入 人 心 。 清 稽 戏 的 形成 和 发 展 见 证 了 中 国 戏剧 发 展 史 上 的 一 
个 关键 阶段 。 随 着 音乐 体制 的 完善 ， 讲 唱 文 学 的 发 展 ， 中 下 层 文 人 对 戏剧 创作 的 参与 以 及 观众 

美 心理 的 变化 ， 更 加 成 熟 的 中 国 戏剧 形式 终于 在 元 代 破 草 而 出 ， 羽 化 成 碟 。 

滑 私 戏 一 词 ， 如 今 作为 戏剧 的 专 有 名 词 特 指 流行 于 江浙 等 地 的 一 个 地 方 剧种 。 它 起 源 于 上 
世纪 初 ,用 上 海 及 周边 地 区 的 方言 演出 宰 稽 幽默 的 短 剧 。 本 论文 将 唐 宋 请 移 戏 设 定 为 研究 对 象 ， 
亦 采 用 请 稽 戏 的 名 称 ， 所 指 年 上 面 提 到 的 地 方 滑稽 戏 无 涉 ， 其 所 酒 盖 的 范围 疆 上述 几 位 学 者 所 
设 定 的 范围 亦 不 尽 相 同 。 本 文 将 滑稽 戏 概念 的 界定 为 : 有 角色 扮演 ， 以 滑稽 调 笑 为 特征 ， 以 科 
译 吉 趣 为 主体 的 综合 性 戏剧 表演 艺术 。 这 类 戏剧 性 表演 具有 一 定时 事 性 特点 ， 其 剧情 多 采 自 日 
常生 活 ， 亦 有 来 自前 代 的 典故 ， 有 即兴 表演 ， 亦 有 事先 撰写 好 的 台 本 ， 演 员 在 表演 过 程 中 有 很 
大 自由 发 挥 的 余地 ; 此 短小 ， 剧 情 简单 ， 剧 中 人 物 不 多 ; 表演 形式 不 掏 ， 可 以 为 真人 演出 ， 亦 
可 以 是 便 候 戏 。 凡 符合 这 一 概念 的 剧目 都 列 人 本 文 研 究 范围 。 如 王国 维 在 《 宋 元 戏曲 史 》 中 将 
《 踏 谣 娘 》 和 ”参军 戏 ” 列 人 歌舞 戏 的 范畴 ， 将 歌舞 与 说 白 作 为 歌舞 戏 和 滑稽 戏 最 主要 的 区 别 ， 
认为 滑 移 戏 不 能 够 ” 合 以 歌舞 "， 唯 有 说 白 。 本 文 认为 ， 不 能 以 歌舞 与 说 白 等 表演 形式 界定 滑稽 
戏 ， 而 应 以 作品 的 风格 为 依据 ,《 踏 谣 娘 》 和 ”参军 戏 ” 都 具有 鲜明 的 滑稽 特征 ， 应 该 列 和 滑稽 
戏 的 范畴 。 同 时 必须 看 到 ， 任 何 一 种 概念 的 界定 都 有 局 限 性 。 在 不 同 历史 时 期 ， 唐 宋 滑 移 戏 除 
消 移 风格 和 角色 扮演 这 两 个 核心 特征 之 外 ， 其 情节 复杂 程度 性 和 戏剧 性 不 尽 相同 ， 即 使 在 同一 
时 期 内 ， 其 形态 亦 各 不 相同 。 唐 宋 滑 稽 戏 研究 要 关注 这 个 时 期 内 滑稽 戏 演变 和 发 展 的 过 程 ， 以 
及 不 同时 期 的 滑稽 戏 形态 与 戏剧 观念 形成 与 演进 的 关系 。 
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本 文 研究 的 对 象 的 主体 为 唐 宋 时 期 的 滑稽 戏 ， 其 起 止 时 间 为 唐 代 建 并 至 南宋 灭亡 ， 包 括 唐 
宋 辽 金 等 朝代 ， 但 为 保证 戏曲 史 的 研究 的 全 面 性 和 一 贯 性 ， 根 据 与 唐 宋 滑稽 戏 的 关联 程度 ， 对 
唐 代 之 前 及 宋代 之 后 的 滑稽 戏 亦 会 有 所 涉及 。 本 文中 使 用 ”滑稽 戏 ” 这 一 概念 ， 并 非 将 其 设 害 
为 戏剧 表演 形式 的 一 种 类 型 , 而 是 为 唐 宋 时 期 具有 相似 特征 和 风格 的 戏剧 性 表演 划 定 一 个 范畴 ， 
并 就 此 进一步 加 以 讨论 和 研究 。 滑 移 调 笑 是 唐 宋 时 期 戏剧 表演 的 主要 风格 ， 雅 俗 共 赏 ， 流 行 于 
朝 党 与 民间 ， 其 表 福 形式 是 多 样 化 的 ， 很 难 将 其 娄 于 某 一 种 类 型 ,无论 歌舞 戏 、 科 白 戏 或 者 ”不 
AATRE MAIER, MERHER, ERALA ; 同时 ， 这 种 滑稽 表演 的 风格 ， 又 
是 唐 宋 时 期 戏剧 的 一 个 不 可 忽视 的 重要 特征 ， 存 在 于 各 种 戏剧 表演 形式 中 ， 需 要 引起 研究 者 的 
关注 。 打 破 表演 类 型 上 的 划分 ， 有 利于 突破 类 型 的 局 限 性 ， 对 这 一 时 期 戏剧 风格 上 的 共性 ， 流 
行 趋势 及 其 成 因 进行 深入 考察 研究 。 


二 、” ARE SARREREN 


自 上 世纪 五 十 年 代 起 ,” 真 戏剧 ”以 及 ”戏剧 ”和 与 ”戏曲 ”两 个 概念 的 关系 成 为 中 国 戏剧 史 
研究 中 一 直人 争鸣 不 断 的 问题 。 戏剧 ”与 ”戏曲 ”二 词 虽然 早 在 唐 宋 时 期 就 分 别 出 现 于 文献 记载 
中 ， 但 其 内 漂 不 同 于 现代 戏剧 研究 所 赋予 的 舍 义 。 此 后 ， 胡 应 麟 、 陶 宗 仪 、 碱 变 循 等 学 者 在 其 
著述 中 都 鲁 提 及 或 作出 相关 的 阐述 ， 其 含义 逐渐 接近 现代 概念 ， 但 仍 非 清晰 的 界定 。 直 至 王国 
维 的 《 宋 元 戏 曲 史 》 及 其 相关 著作 发 表 ， 始 确立 ”戏剧 ”和 ”戏曲 ”之 概念 ， 并 提出 了 宋 元 时 
期 始 有 ” 真 戏剧 ”的 主张 。 此 后 的 戏剧 史 研 究 中 ， 学 者 基本 遵循 了 王国 维 提出 的 概念 ， 在 他 构 
建 的 理论 范畴 内 展开 研究 。1950 年 代 ， 任 半 塘 对 王国 维 的 戏剧 观念 提出 质疑 ， 认 为 ” 真 戏剧 必 
与 戏曲 相 表 里 ”之 观点 不 妥 ， 不 可 将 汉 唐 时 期 的 古 剧 列 于 ” 真 戏剧 ”之 外 。 宋 代 以 前 的 ”古话 
剧 ”及 歌舞 戏 都 应 该 算 作 是 ” 真 戏剧 ”的 范围 之 内 。 自 1950 年 代 至 今 ， 多 位 学 者 就 这 一 问题 发 
表 了 文章 ， 阐 述 观 点 ， 虽 未 能 完全 达成 共识 ， 但 “戏剧 ”与 ”戏曲 ”两 个 概念 的 界定 则 逐渐 清 
晰 。 

王国 维 撰 述 《 宋 元 戏 曲 史 》 是 中 国 戏 剧 史 研究 开创 性 的 工作 ， 一 空 依 傍 ， 没 有 任何 确定 的 
概念 可 以 参考 ,” 戏 剧 ” 与 “戏曲 ”两 个 概念 的 提出 为 此 后 的 戏剧 史 研 究 和 锡 定 了 基础 。 但 是 , E 
氏 对 这 两 个 概念 并 未 进行 严谨 的 说 明 或 定义 ， 在 运用 过 程 中 亦 有 混淆 之 处 ， 为 后 世 的 解读 留 下 
了 争论 的 伏笔 。 同 时 ， 为 了 支持 其 提出 的 ” 真 戏剧 ”的 戏剧 观 ， 王 氏 又 创造 出 ” 真 戏剧 ”” 真 
戏曲 "、” 真 正之 戏剧 ” ”纯粹 之 戏曲 ”等 概念 ， 致 使 ”戏剧 ”与 ”戏曲 ”的 概念 更 加 复杂 化 。 
兹 选 录 《戏曲 考 原 》 和 《 宋 元 戏曲 史 》 中 有 关 ” 戏 剧 ” 和 与 ”戏曲 ”的 论述 如 下 ， 做 一 简单 分 析 。 

戏曲 者 , 谓 以 歌舞 演 故 事 也 1。 

FERE, 5AT, RZE; 而 此 二 者 ， 固 未 可 以 后 世 戏 剧 视 之 也 1。 


! 王国 维 . 王国 维 戏曲 论文 集 [M]. 北京 : 中 国 戏剧 出 版 社 ，1984 : 161 


自 汉 以 后 ， 则 间 演 故事 ; 而 合 歌 舞 以 演 一 事 者 ， 实 始 于 北齐 。 顾 其 事 至 简 ， 与 其 谓 之 戏 ， 

不 若 谓 之 舞 之 为 当 也 。 然 后 世 戏 剧 之 源 ， 实 自 此 始 2。 

第 二 章 既 述 宋 代 之 滑稽 戏 及 小 说 杂 戏 ， 后 世 戏 剧 之 渊源 ， 略 可 于 此 完 之 。 然 后 代 之 戏剧 ， 

必 合 言语 、 动 作 、 歌 唱 ,以 演 一 故事 ， 而 后 戏剧 之 意义 始 全 。 真 戏剧 必 与 戏曲 相 表 里 3。 

综 上 所 述 者 观 之 ， 则 唐 代 仅 有 歌舞 戏 及 滑稽 剧 ， 至 宋 金 二 代 而 始 有 纯粹 演 故 事 之 剧 ， 故 虽 

谓 真正 之 戏剧 起 于 宋代 ， 无 不 可 也 。 然 宋 金 演 剧 之 结构 ， 虽 略 如 上 ， 而 其 本 则 无 一 存 ， 故 

当日 已 有 代言 体 之 戏剧 否 ， 已 不 可 知 。 而 论 真 正之 戏曲 ， 不 能 不 从 元 杂剧 始 4。 

由 此 书 所 研究 者 观 之 ， 知 我 国 戏剧 ， 汉 魏 以 来 ， 与 百 戏 合 ,至 唐 而 分 为 歌舞 戏 及 滑稽 戏 两 

种 ， 宋 时 滑稽 戏 尤 盛 ， 又 渐 籍 歌舞 以 缘 饰 故事 ， 于 是 向 之 歌舞 戏 ， 不 以 歌舞 为 主 ， 而 以 故 

事 为 主 ; 至 元 杂剧 出 而 体制 遂 定 ， 南 戏 出 而 变化 更 多 。 于 是 我 国 始 有 纯粹 之 戏曲 ; ABS 

百 戏 及 滑稽 戏 之 关系 ， 亦 非 全 绝 5。 

由 上 述 引 文 可 知 ， 王 氏 对 戏剧 与 戏曲 的 概念 在 运用 上 有 所 区 别 ， 但 并 非 始 终 如 一 。 如 第 六 
RIME, 将 汉 魏 以 来 的 早期 戏剧 形式 均 列 入 戏剧 的 范畴 , 而 以 元 杂剧 和 南戏 为 戏曲 。 在 此 条 中 ， 
王 氏 将 戏剧 作为 一 个 广义 的 概念 ， 而 戏曲 则 是 狭义 的 概念 ， 是 戏剧 的 一 种 高 级 形式 。 同 样 ， 第 
五 条 所 提出 的 真正 之 戏剧 始 于 宋代 ”， 其 中 戏剧 亦 为 广义 概念 ， 其 含义 与 第 六 条 同 。 第 二 条 与 
第 三 条 中 的 ”戏剧 ”与 ”后 世 ” 连 用 ， 指 称 不 其 明确 ， 仍 可 理解 为 为 广义 概念 。 但 是 ， 第 四 条 
中 的 戏剧 ”之 含义 元 将 滑稽 戏 排除 , 一 变 为 狭义 概念 。 此 条 中 的 戏剧 实际 上 等 同 了 ERA, 
也 就 是 ”戏曲 ”的 概念 。 由 上 述 分 析 可 以 看 出 ， 王 氏 未 能 给 ”戏剧 ”概念 以 确定 的 内 酒 和 定义 ， 
虽然 在 运用 过 程 中 大 部 分 使 用 了 广义 概念 ， 但 时 有 变化 ， 以 至 于 造成 混淆 。 

尽管 第 五 条 和 第 六 条 中 ”真正 之 戏曲 ”和 “纯粹 之 戏曲 ”中 的 ”戏曲 ”概念 有 与 ”戏剧 ” 
混 清 的 倾向 ， 但 是 与 ”戏剧 ” 相 比 ， 王 氏 对 ”戏曲 ”概念 的 界定 相对 清晰 ， 既 ” 真 戏剧 ”一 一 
以 元 杂剧 和 南戏 为 代表 的 "以 歌舞 演 故 事 ” 的 成 熟 戏剧 形式 ,” 真 戏剧 必 和 与 戏曲 相 表 里 ” 即 是 对 
此 的 肯定 。 

正如 宋 俊 华 在 《王国 维 戏曲 观念 的 重 思 》 一 文中 所 指出 , ”王国 维 确立 自己 的 戏曲 概念 是 化 
费 苦心 的 ， 他 抱 着 宋 元 北 剧 南戏 为 ” 真 戏曲 ” (实际 上 是 符合 西方 人 的 戏剧 观念 的 东西 ) 的 ” 移 
AZW , 来 考证 和 建立 他 的 戏曲 概念 。” 王 氏 在 中 国 传统 戏剧 研究 的 过 程 中 ， 已 经 先 人 为 
主 的 将 戏剧 分 为 ” 真 戏剧 ”和 ” HAP WX, PMA GA BAMA AP wf, BEEREK 
并 非 真正 的 戏剧 ， 而 是 真 戏剧 的 雏形 。 之 所 以 会 形成 这 样 的 判断 ， 一 方面 因为 王 氏 将 西方 戏剧 


1 王国 维 . 宋 元 戏 曲 史 [M]. 上 海 : 上 海 世 纪 出 版 集团 ，2008 : 3 
”王国 维 . 宋 元 戏 曲 史 [M]. 上 海 : 上 海 世纪 出 版 集团 ，2008 : 5 
3 王国 维 . 宋 元 戏 曲 史 [M]. 上 海 : 上 海 世纪 出 版 集团 ，2008 : 28 
4 王国 维 . 宋 元 戏 曲 史 [M]. 上海 : 上 海 世 纪 出 版 集团 ，2008 : 55 
esis 史 

ER 


国 维 . 宋 元 戏曲 史 [M]. 上海 : 上 海 世纪 出 版 集团 ，2008 : 114 
RE ERAN EE). 洪江 师范 学 院 学 报 , 200012): 3 


作为 参照 物 ， 另 一 方面 则 是 其 对 戏剧 文学 性 和 表演 综合 性 的 强调 ， 认 为 必须 是 ' 合 言 语 、 动 作 、 
歌唱 ， 以 演 一 故事 ”， 由 真人 扮演 、 代 嘻 体 ， 且 有 固定 演出 场所 的 戏剧 形式 。” 真 戏剧 ”是 一 个 
自 相 矛盾 的 命题 。 如 果 说 一 种 表演 形式 是 ” 真 戏 剧 ”， 那 么 就 意味 着 与 之 相 异 的 表演 形式 为 ” 伪 
戏剧 ”， 即 否定 其 表演 形式 为 戏剧 。 王 氏 将 元 杂剧 南戏 定 为 ” 真 戏剧 ”， 那 么 此 前 历代 的 ” 古 剧 ” 
便 不 应 列 入 戏剧 的 范 睹 ， 这 一 点 不 仅 与 王 氏 本 人 在 《 宋 元 戏 曲 史 》 的 论述 相抵 御 ， 而 且 若 做 出 
此 种 判断 ， 那 么 中 国 传统 戏剧 便 如 从 石 颖 中 诞生 的 石 猴 ， 一 生 下 来 便 已 成 年 ， 其 形成 与 发 展 就 
无 从 谈 起 。 尽 管 王 氏 采用 ” 真 戏剧 ”的 概念 旨 在 强调 元 杂剧 南戏 是 中 国 戏剧 的 成 熟 形式 ， 但 其 
在 逻辑 上 的 矛盾 显而易见 ， 此 后 在 中 国 戏剧 史 研 究 中 引起 的 论争 亦 属 必然 。 而 他 对 ”戏剧 ”和 
”戏曲 ”两 个 概念 的 混用 ， 使 中 国 戏剧 史 研 究 者 在 相当 长 的 时 间 内 未 赋予 两 个 概念 清晰 的 内 涉 
和 外 延 。 由 于 王 氏 在 中 国 戏剧 史 研 究 中 的 开创 地 位 无 人 能 及 ， 他 提出 的 ” 戏曲 ”概念 也 因 之 被 
治 用 并 扩大 化 ， 用 来 指 代 中 国 传统 戏剧 ， 其 至 与 ”戏剧 ”概念 并 立 ， 成 为 独立 于 戏剧 之 外 的 一 
种 戏剧 表演 形式 ; 而 ”戏曲 ”为 ” 真 戏剧 ”的 理论 也 鲁 一 度 将 中 国 传统 戏剧 的 范畴 限定 于 宋 元 
之 后 的 成 熟 传 统 戏剧 形式 。 ”戏曲 ”概念 的 广泛 应 用 亦 造 成 了 中 国 传统 戏剧 研究 重视 ” 曲 腔 史 ” 
研究 的 现象 。 洛 地 在 《中 国 传统 戏剧 研究 的 缺憾 》 中 对 此 提出 质疑 ， 认 为 ”在 史 的 研究 中 ， 不 
是 没有 缺憾 的 。 其 缺憾 与 业 戏曲 ”统称 中 国 传统 戏剧 密切 相关 连 ”'。 他 在 文中 指出 “ 诚然， 
中 国 戏剧 中 通常 是 用 ” 曲 ” 的 ， 然 而， 并 不 必须 用 曲 ， 事 实 上 传统 戏剧 中 就 有 不 用 ′ 曲 ”的 。 
最 明显 的 是 近来 风行 被 称 交 ”小品 ”的 段子 了 。 它们 通常 不 用 曲 ,但 是 它们 正 是 我 国 最 早 的 扮 
演 ” 戏 剧 一 一 ′ 戏弄 (杂剧) 传 流 演化 的 一 支 。” 

随 着 中 国 传统 戏剧 研究 在 深度 与 广度 上 的 拓展 ， 对 俊 戏 、 民 间 小 戏 以 及 少数 民族 戏剧 的 研 
完 不 断 加 强 ， 以 ”戏曲 ” 指 代 中 国 传统 戏剧 显然 已 无 法 洒 盖 中 国 历史 年 现存 的 各 种 戏剧 形式 。 
”中 国 传统 戏剧 ”逐渐 代替 ”戏曲 ”被 越 来 越 多 的 学 者 使 用 。 叶 长 海 的 《中 国 传统 戏剧 的 艺术 
特征 》、 王 奕 祯 的 《中 国 传统 戏剧 亲热 性 研究 》、 何 茜 的 《 试 论 中 国 传统 戏剧 的 舞台 时 空 》 等 等 ， 
都 使 用 了 中 国 传统 戏剧 这 一 概念 。 麻 国 钧 在 《中 国 艺 术 报 》 上 发 表 文章 4 戏曲 or 中 国 传统 戏剧 》， 
提出 将 ”全 部 传统 戏剧 演出 形态 分 为 戏曲 、 祭 礼仪 式 剧 、 民 族 民间 歌舞 戏 、 倪 作 与 皮影 戏 四 大 
类 ， 而 总 其 名 日 ”中 国 传统 戏剧 。 这 样 的 分 类 与 分 层 ， 或 许 更 加 便于 研究 ， 也 在 继承 与 改革 中 
具有 实践 意义 ” 。 文 内 详 述 戏曲 与 其 他 几 种 戏剧 形式 的 内 涵 ， 厘 清 了 ”中国 传 统 戏剧 ”与 ” 戏 
曲 ” 两 个 概念 的 关系 ， 论 证 严密 ， 概 念 清晰 ， 划 分 合理 。 与 ”戏曲 ”这 个 传统 概念 相 比 , ”中 国 
传统 戏剧 ”更 加 科学 合理 。 因 此 ， 本 文 在 论述 中 采用 中 国 传统 戏剧 的 概念 ， 而 不 以 ”戏曲 ” 称 
之 ， 一 方面 强调 其 戏剧 本 质 ， 一 方面 指出 这 种 表演 形式 不 同 于 由 西方 引进 的 现代 话剧 ， 而 是 在 
中 国文 化 传统 中 成 长 起 来 的 戏剧 形式 。 


1 洛 地 . 中 国 传统 戏剧 研究 的 缺憾 [四 .社会 科学 研究 . 2000G3) : 129 
> 洛 地 . 中 国 传统 戏剧 研究 的 缺憾 [中 . 社会 科学 研究 . 2000(3) : 131 
> RRES. 戏曲 or 中 国 传统 戏剧 IN]. 中 国 艺术 报 ，2016-01-11(7). 
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其 中 涉及 表演 技艺 的 进步 ， 以 及 戏曲 观念 的 形成 和 完善 等 因素 。 中 国 传统 戏剧 到 元 代 发 展 成 为 
复杂 成 熟 的 综合 性 表演 艺术 ， 经 历 了 近 干 年 的 历程 。 随 着 各 种 文学 与 表演 元 素 的 逐渐 成 熟 和 文 
化 观念 的 转变 ， 其 表演 技术 、 文 学 艺术 价值 和 社会 关注 度 不 断 提 高 ， 最 终 发 展 成 为 一 种 高 级 表 
演艺 术 形 式 。 在 这 一 过 程 中 ， 滑 重 戏 扮演 了 重要 的 角色 ， 成 为 中 国 戏剧 形成 与 发 展 过 程 中 的 一 
个 关键 环节 。 滑 稽 戏 在 唐 宋 时 期 是 一 种 受到 社会 各 阶层 普 表 欢迎 的 娱乐 活动 ， 同 时 也 是 占 主流 
的 表演 形式 。 它 的 出 现 和 与 普及 ， 以 及 对 后 世 戏 剧 发 展 的 影响 具有 很 高 的 研究 价值 。 

王国 维 为 中 国 传统 戏剧 研究 预 设 了 一 个 高 标准 。《 宋 元 戏曲 史 》 云 ” 综 上 所 述 者 观 之 ， 则 
唐 代 仅 有 歌舞 戏 及 请 稽 剧 ， 至 宋 金 二 代 而 始 有 纯粹 演 故 事 之 剧 ， 故 虽 谓 真正 之 戏剧 起 于 宋代 ， 
无 不 可 也 。 然 宋 金 演 剧 之 结构 ， 虽 略 如 上 ， 而 其 本 则 无 一 存 ， 故 当日 已 有 代言 体 之 戏剧 否 ， 已 
不 可 知 。 而 论 真正 之 戏曲 ， 不 能 不 从 元 杂剧 始 。” 王 氏 已 认可 宋代 已 经 出 现 有 情节 的 戏剧 ， 但 
由 于 剧本 无 存 ， 出 于 严谨 的 治学 精神 ， 仍 以 元 杂剧 为 戏曲 之 始 ， 将 宋 杂 剧 以 及 唐 代 的 歌舞 戏 和 
滑稽 剧 排除 在 ” 真 戏剧 ”外 。 这 样 的 治学 精神 倒 人 赞赏 ， 但 目前 除了 极 少 数 南 戏剧 本 ， 元 代 之 
前 剧本 几 无 存世 ， 而 戏剧 史 研 究 却 不 能 因此 停滞 不 前 。 剧 本 对 于 戏剧 研究 固然 重要 ， 但 是 戏剧 
本 身 不 仅仅 是 文学 作品 ， 只 诉 诸 于 笔 端 ， 更 是 一 种 表演 艺术 ， 在 观众 面前 呈现 才 是 其 本 质 意 义 
的 所 在 。 因 此 ， 戏 剧 研 究 不 能 停留 在 文本 解读 ， 任 何 有 助 于 还 原 历 史上 戏剧 表演 情况 的 信息 都 
值得 利用 和 深入 分 析 。 

尽管 现存 的 文献 资料 中 ， 有 关 唐 宋 滑稽 戏 的 资料 有 限 ， 但 从 通过 分 析 ， 仍 能 找 出 一 些 有 价 
值 的 线索 。 任 半 塘 的 《 唐 戏 弄 》 一 书 就 是 极 具 代表 性 的 例子 。 书 中 广 收 资料 、 分 析 周 密 、 论 证 
严谨 ， 论 证 了 唐 代 已 有 戏剧 表演 ， 是 研究 唐 代 戏 剧 里 程 碑 式 的 著作 。 其 关于 确立 戏剧 标准 的 论 
点 亦 发 人 深 省 。 任 氏 多 次 强调 “ 夫 科 白 戏 或 话剧 , 不 得 谓 之 非 戏剧 ;不 用 套 曲 , 不 等 于 无 戏曲 ; 
剧本 不 传 ， 不 等 于 无 剧本 ; 无 剧本 ， 不 等 于 无 戏剧 ” “。 从 资料 来 看 ， 唐 宋 时 期 的 滑稽 戏 表演 往 
往 具 有 很 强 的 随意 性 ， 演 员 在 演出 中 信 手 拓 来 ， 随 意 发 挥 ， 很 多 并 无 固定 的 剧本 。 以 王国 维 的 
戏剧 概念 衡量 ， 这 样 的 表演 不 能 被 认定 为 ” 真 戏剧 ”， 而 以 任 半 塘 的 观点 衡量 ， 有 无 剧本 、 是 否 
有 演唱 都 不 是 判别 戏剧 的 标准 ,而 角色 扮演 是 戏剧 的 本 质 。 他 在 《 唐 戏 弄 》 中 指出 和 扮演 某 人 、 
或 某 种 人 、 或 某 种 物 之 故事 ， 以 成 戏剧 ， 日 ”和 弄 *”“。 在 任 氏 看 来 ， 唐 代 的 滑稽 戏 可 以 被 称 为 
戏剧 。 洛 地 在 《戏剧 一 戏弄 、 戏 文 、 戏 曲 》 一 文中 也 指出 ， 装 扮 与 演 事 是 戏剧 区 别 于 其 他 表演 
艺术 形式 的 主要 特征 ， 其 文 云 ” 在 众多 AR 之 中 ,装扮 与 不 装扮 ， 是 一 个 大 界线 ， 装 扮 了 ， 
演 事 与 不 演 事 ， 又 是 一 个 大 界线 。 装 扮 其 形 ， 演 其 行 状 一 扮演 ， 谓 之 和 弄 *"”“。 成 书 于 公元 二 


王国 维 . 宋 元 戏 曲 史 [M]. 上 海 : 上 海 世纪 出 版 集团 ，2008 : 114 

任 半 塘 . 唐 戏 弄 [M]. 上 海 : 上 海 古籍 出 版 社 ,2004 : 67 

任 半 塘 . 唐 戏弄 [M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ,2004 : 6 

洛 地 . 戏剧 一 戏弄 、 戏 文 、 戏 曲 [M]/ 胡 鼠 . 戏 史 辨 . 北京 : 中 国 戏 剧 出 版 社 ，1999 : 48 
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HEC AEE RAE CEE) ee VET RCT 实践 的 理论 总 结 。 其 中 对 戏剧 概念 的 界定 亦 值 
得 参考 。 在 印度 戏剧 家 的 观念 中 ， 凡 是 由 演员 扮演 ， 摹 仿 “ 三 界 的 一 切 情况 ”的 表演 形式 都 可 
以 六 于 戏剧 的 行列 ， 和 与 戏剧 的 长 短 、 复 杂 程 度 以 及 剧情 的 完整 性 无 关 。 书 中 列举 的 戏剧 类 型 几 
平台 括 了 各 种 戏剧 演出 形式 一 一 小 到 单 人 演出 、 独 幕 的 独白 剧 ， 大 到 长 大 十 几 幕 的 神话 大 戏 ， 
以 及 文学 创作 最 为 精良 的 传奇 剧 和 创作 剧 。 其 中 笑 剧 、 独 白 剧 和 街道 剧 都 是 情 市 简单 、 访 谐 调 
笑 的 戏剧 类 型 , 年 唐 宋 时 期 的 滑稽 戏 相似 。 舞 论 ? 对 于 戏剧 概念 的 认识 已 接近 戏剧 的 现代 概念 ， 
对 确定 唐 宋 时 期 滑稽 戏 的 戏剧 本 质 有 借鉴 作用 。 

随 着 近代 戏剧 的 普及 和 研究 的 深入 ， 学 术 界 对 ”戏剧 ”概念 的 界定 逐渐 形成 共识 。 概 念 的 
统一 确立 了 开展 研究 的 基础 和 框架 。 《辞海 》 将 ”戏剧 ”定义 为 ” 由 演员 扮演 角色 ， 当 众 表演 
情节 、 显 示 情 境 的 一 种 艺术 ”“， 精 炼 地 概括 了 戏剧 的 本 质 特征 ， 其 他 工具 书 、 研 究 资 料 在 表达 
上 或 有 差异 ， 但 基本 内 容 与 其 一 致 。 几 是 符合 上 述 定义 的 表演 形式 ， 都 可 以 划 入 戏剧 的 范 上 畴 。 
此 定义 适用 于 西方 传人 的 话剧 ， 亦 同样 适用 于 中 国 传统 戏剧 。 本 文 遵 循 上 述 戏 剧 的 定义 界定 唐 
宋 滑稽 戏 的 戏剧 性 质 。 根 据 上 一 节 对 滑稽 戏 概念 的 界定 ， 纳 入 本 文 研究 范围 的 唐 宋 滑稽 戏 ， 如 
《 踏 谣 娘 入 《元 祝 钱 入 《 钻 之 弥 远 》 等 剧目 ， 都 符合 戏剧 的 基本 特征 。 这 些 剧 目 ， 短 小 滑 移 ， 
类 似 现代 的 小 品 ， 充 斥 着 各 种 搞笑 的 桥 段 ， 它 已 经 脱离 了 戏剧 的 雏形 ， 而 应 被 视 之 为 戏剧 。 除 
人 扮演 的 滑稽 戏 之 外 ， 唐 宋 时 期 的 便 偶 戏 《 弄 木 老 人 六 猴 戏 《 修 侍 中 来 》 等 剧目 也 是 一 种 滑稽 
戏 形式 ， 亦 列 入 本 文 的 研究 范围 。 此 外 ， 在 唐 宋 滑稽 戏 中 也 有 一 些 具 有 滑稽 风 格 和 角色 扮演 特 
征 ， 但 戏剧 性 不 强 、 情 市 不 完整 的 剧目 ， 这 些 剧 目 虽 然 不 完全 符合 戏剧 的 定义 ， 但 与 唐 宋 滑 移 
戏 的 发 展 密切 相关 ， 同 样 纳 人 本 文 研 究 范围 。 

康 保 成 在 《五 十 年 的 追问 : 什么 是 戏剧 ? 什么 是 中 国 戏剧 史 ? 》 一 文中 提出 了 中 国 戏剧 史 
的 历时 性 与 共 时 性 问题 ， 认 为 ”把 二 者 结合 起 来 ， 方 能 最 大 程度 地 接近 中 国 戏剧 史 的 真相 ” 。 
中 国 传统 戏剧 在 发 展 过 程 中 ， 经 历 了 由 简单 的 戏剧 形式 ， 逐 渐 吸 收 各 种 表演 技艺 ， 发 展 为 综合 
性 的 成 熟 戏剧 的 过 程 。 这 是 一 个 历时 性 的 过 程 。 在 观察 戏剧 发 展演 变 的 同时 ， 也 同样 应 该 注意 
到 复杂 和 与 简单 的 戏剧 形式 在 同一 时 空中 可 以 共存 。 中 国 传统 戏剧 的 发 展 不 是 单一 的 线性 蔡 代 ， 
在 成 熟 的 戏剧 形式 出 现 之 后 ， 尽 管 简单 的 戏剧 形式 不 再 是 戏剧 表演 的 主流 , 但 并 未 因此 而 消亡 。 
《 舞 论 》 对 戏剧 的 分 类 亦 可 证 实 这 一 观点 。 

从 戏剧 发 展 史 的 角度 而 言 ， 唐 宋 时 期 的 滑稽 戏 是 中 国 传统 戏剧 由 简单 到 复杂 的 过 渡 阶 段 ， 
为 中 国 传统 戏剧 发 展 为 更 高 级 的 形式 和 货 定 了 基础 ; 同时 ， 作 为 一 种 在 唐 宋 几 百 年 间 逐 渐 一 统 江 


! 印度 戏剧 学 理论 著作 《有 舞 论 》 并 未 将 戏剧 称 之 为 焚 语 戏剧 。 焚 语 戏 剧 这 一 概念 为 后 世 研 究 者 所 确立 ， 成 为 印 
度 古 典 戏剧 的 代名词 。 实 际 上 ， 焚 语 戏 剧 并 不 仅仅 使 用 焚 语 ， 而 是 根据 剧 中 人 物 的 不 同 身份 ， 分 别 使 用 焚 语 与 
俗语 ， 从 这 个 角度 而 阁 ， 称 之 为 焚 语 戏剧 并 不 能 概括 它 的 全 貌 。 

> 林 语 诗 学 论著 汇编 [M]. 黄 宝生 , 译 . 北京 : 昆仑 出 版 社 ，2008 : 43 

3 辞海 ( 缩 印 本 ) [M]. 上 海 : 上 海 辞书 出 版 社 ，1999 : 605 

4 康 宝 成 .五 十 年 的 追问 : 什么 是 戏剧 ? 什么 是 中 国 戏 剧 史 ? [I]. 文艺 研究 ，2009 (5) : 106 
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湖 的 戏剧 形式 ， 它 也 极 具 生 命 力 ， 在 元 杂剧 南戏 等 成 熟 戏剧 形式 的 出 现 之 后 并 未 销声匿迹 ， 而 
是 在 适合 的 土壤 中 继续 存在 。《 金 瓶 梅 》 和 《水 洲 传 》 中 都 记述 了 滑稽 戏 的 表演 情况 。 一 些 大 戏 
中 仍 会 保留 一 些 滑稽 戏 的 遗存 ， 如 元 明 传 奇 中 会 夹杂 宋 金 杂剧 的 滑 重 表演。 此外， 我 国 现存 的 
地 方 剧种 中 有 很 多 ”二 小 戏 "、 三 小 戏 ”"， 由 小 匡 、 小 旦 ， 或 小 生 、 小 于 、 小 旦 演出 底 谐 调 笑 的 
剧目 ， 虽 然 不 称 为 滑稽 戏 ， 但 显然 具有 滑稽 戏 特征 ， 另 外 还 有 一 些 以 演出 滑稽 戏 剧目 见长 的 剧 
种 ， 如 川北 灯 戏 和 高 甲 戏 。 由 此 可 见 ， 我 们 不 能 循 着 进化 论 的 观点 ， 仅 仅 把 唐 宋 时 期 的 滑稽 戏 
看 作 中 国 传统 戏剧 在 由 简单 走向 成 熟 过 程 中 的 过 渡 阶 段 。 它 本 身 即 是 一 种 具有 独特 风格 的 戏剧 
形态 ， 自 形成 伊始 至 今 ， 其 表演 传统 始终 在 传 和 水 ， 从 未 间断 。 虽 然 滑 稽 戏 本 身 也 有 一 个 不 断 完 
善 和 吸收 其 他 表演 技艺 的 过 程 ， 但 其 基本 特征 没有 本 质 的 变化 。 因 此 ， 对 唐 宋 滑 移 戏 的 研究 既 
要 重视 历时 性 ， 亦 要 关注 共 时 性 ， 不 但 考察 它 在 中 国 戏剧 史 中 的 地 位 以 及 在 中 国 传统 戏剧 形成 
年 发 展 中 承 上 忆 下 的 作用 ， 亦 需 探讨 它 自身 的 特征 及 传承 发 展 。 


三 、 研 究 意义 与 目的 
(一 ) 通过 对 唐 宋 滑稽 戏 的 考察 构筑 更 立体 的 中 国 戏剧 史 研 究 


作为 中 国 戏剧 史 发 展 的 关键 节点 ， 唐 宋 滑 稽 戏 的 特征 及 传承 为 呈现 更 复杂 的 中 国 戏剧 史 提 
供 了 一 个 可 资 切 入 的 有 趣 视 角 ， 使 中 国 戏剧 史 研 究 更 加 多 元 化 。 从 历史 的 纵向 维度 观察 中 国 传 
统 戏 剧 的 戏剧 观念 与 表演 形式 ， 可 以 提炼 出 一 条 从 无 到 有 、 由 简单 到 综合 的 主线 。 但 同时 亦 需 
注意 ， 中 国 戏剧 的 形成 和 发 展 ， 并 非 由 单单 由 自身 的 艺术 形式 进化 而 成 ， 而 是 在 华夏 文明 自身 
所 人 孕育 以 及 外 来 文化 艺术 输入 的 元 素 共 同 作用 下 而 逐渐 形成 ， 这 期 间 伴随 着 表演 拉 巧 的 传承 和 
发 展 ， 各 种 表演 形式 的 并 存 和 融合 ， 剧 本 创作 的 逐步 完善 ， 戏 剧 观念 的 认 知 和 形成 ， 以 及 观众 
对 戏剧 的 接纳 等 等 。 这 个 过 程 涉及 各 种 因素 ， 也 为 研究 者 从 不 同 视 角 切 入 提供 了 可 能 。 

感性 与 理性 是 人 类 社会 建制 的 两 种 主要 力量 。 中 国 传统 文化 推 染 礼 乐 制度 所 规定 的 社会 秩 
Fe, 在 艺术 上 强调 与 礼 乐 制度 相 适 应 的 中 和 之 美 ”"， 追求 ” 乐 而 不 泽 ， 误 而 不 伤 ”的 精神 境界 ， 
不 但 以 理性 建构 社会 秩序 , 亦 用 理性 来 塑造 艺术 。 感性 却 愉 与 理性 相反 , 理性 要 求 为 人 处 世 允 
执 顾 中 ”， 而 感性 则 将 人 导入 放纵 和 发 港 。 然 而 ， 无论 理性 具有 如 何 强大 的 控制 力 ， 都 无 法 约束 
和 禁止 感性 的 表达 。 对 滑稽 的 喜爱 并 非 人 为 的 信条 或 者 理性 的 原则 ， 而 是 人 与 生 俱 来 的 天 性 ， 
虽 与 理性 相 违 ， 却 始终 存在 于 人 性 之 中 ， 故 而 从 未 从 人 类 的 娱乐 中 消失 。《 易 经 》 所 提出 的 阴 与 
阳 的 二 元 对 了 统 一， 是 与 中 国 传统 文化 共通 的 原则 ， 如 果 说 礼 乐 是 理性 的 体现 ， 代 表 着 雅 化 的 
艺术 ， 滑 稽 则 是 感性 的 释放 ， 是 俗 文 化 的 体现 ， 二 者 你 中 有 我 ， 我 中 有 你 ， 在 此 消 彼 长 的 变化 
中 共存 并 达到 圆 融和 谐 。 也 正 是 因此 ， 从 源 自 上 古 的 “ 优 ” 的 传统 ， 到 唐 宋 时 期 深 受 宫廷 民间 
喜爱 的 滑稽 戏 表演 ， 再 到 流传 至 今 的 各 种 滑稽 戏 演出 ， 以 调 笑 滑稽 为 特征 的 表演 传统 在 中 国 传 
统 戏剧 的 形成 与 发 展 中 不 绝 于 缕 ， 一 直 保 持 着 传承 而 从 未 断绝 。 


尽管 现存 史料 有 限 ， 但 仍 不 难 发 现 唐 宋 滑稽 戏 是 中 国 戏剧 发 展 史上 一 个 重要 的 篇 章 ， 不 仅 
唐 宋 时 期 独 领 风骚 ， 深 受 各 阶层 欢迎 ， 亦 薪 火 相传 ， 至 今 活跃 于 舞台 之 上 。 它 是 中 国 戏剧 史上 
承上启下 的 重要 阶段 ， 虽 未 能 作为 戏剧 文学 而 流传 后 世 ， 但 始终 是 一 种 扎 扎实 实 的 戏剧 实践 活 
动 ， 已 具有 角色 扮演 和 表演 故事 的 戏剧 本 体 ， 其 表演 形式 亦 融 合 说 白 和 歌舞 ， 凸 显 了 中 国 传统 
戏剧 特有 的 综合 性 特征 ， 实 已 锡 定 了 中 国 传统 戏剧 的 基本 形态 。 我 们 不 禁 要 追问 ， 滑 稽 戏 流行 
于 唐 宋 时 期 的 背后 ， 有 何 种 深层 次 的 文化 和 社会 原因 ， 它 在 哪些 因素 的 作用 下 而 形成 ， 它 本 身 
的 艺术 特征 又 具有 哪些 独特 性 和 普 台 性 ， 它 在 中 国 戏剧 史上 处 于 什么 地 位 ， 对 后 世 的 戏剧 产生 
了 何 种 影响 。 本 文选 择 唐 宋 滑稽 戏 这 一 视角 去 探索 并 阐释 中 国 传统 戏剧 ， 正 是 基于 上 述 追 问 ， 
期 望 能 过 通过 深入 的 考察 和 研究 ， 呈 现 出 唐 宋 滑 移 戏 的 形态 和 特征 ， 及 其 在 中 国 戏剧 史上 的 地 
位 和 作用 ， 从 而 拼 贴 出 更 加 完整 、 立 体 的 戏剧 史 画 面 。 对 这 一 时 期 滑稽 戏 的 研究 是 构建 完整 的 
戏剧 发 展 史 不 可 或 缺 的 组 成 部 分 。 


(=) 将 中 国 传统 戏剧 放 在 东方 戏剧 的 框架 内 研究 


戏剧 最 早起 源 于 公元 前 六 世纪 十 希腊 祭 贷 酒 神 狄 奥 尼 索 斯 的 宗教 活动 。 在 雅典 一 年 一 度 的 
酒 神 节 上 最 早出 现 了 戏剧 表演 。 亚 里 斯 多 德 的 《 诗 学 》 指 出 ， 看 腊 悲 剧 的 诞生 要 早 于 羊 人 剧 和 
喜剧 ， 而 悲剧 则 由 颂扬 狄 奥 尼 索 斯 的 酒 神 精 神 的 赞美 诗 注 变 而 来 。 古 希腊 戏剧 之 后 的 古 罗 马戏 
剧 ， 欧 洲 中 世纪 戏剧 、 文 艺 复兴 时 期 戏剧 以 及 欧洲 古典 主义 戏剧 ， 直 至 当今 目前 活跃 于 舞台 之 
上 的 西方 现 当代 戏剧 ， 其 戏剧 传统 秉承 古 希 腊 罗 马戏 剧 ， 并 在 戏剧 理论 与 表演 领域 不 断 发 展 完 
善 ， 形 成 了 独立 完整 的 戏剧 体系 。 

在 古 硕 腊 戏剧 发 展 繁荣 的 同时 ， 印 度 戏剧 也 渐渐 兴起 。 梵 语 戏剧 早 在 公元 前 后 已 发 展 成 为 
成 熟 的 戏剧 艺术 形式 。 正 如 十 希腊 戏剧 成 为 西方 戏剧 的 先驱 ， 印 度 的 戏剧 表演 也 在 印度 文化 向 
外 传播 的 过 程 中 对 周边 国家 戏剧 的 形成 与 发 展 产生 了 深刻 的 影响 ， 为 南亚 、 东 南亚 及 东亚 各 国 
渐次 形成 的 戏剧 传统 建立 了 内 在 的 关联 。 

古 希腊 戏剧 与 印度 戏剧 在 形成 之 初 ， 由 于 文化 、 习 俗 、 艺 术 传 统 等 方面 的 差异 ， 其 创作 和 
表演 已 各 县 特色 ， 此 后 在 发 展 传播 的 过 程 中 ， 自 身 的 戏剧 传统 不 断 强 化 ， 形 成 西方 戏剧 与 东方 
戏剧 的 分 野 。19 世 纪 末 20 世 纪 初 , 东方 戏剧 艺术 的 独特 表演 冰 式 与 美学 传统 引起 西方 学 者 关注 ， 
作为 西方 戏剧 的 参照 和 对 比 ， 东 方 戏剧 的 概念 被 正式 提出 。 廖 奔 、 毛 小 雨 等 国内 学 者 亦 便 撰文 
阐述 东方 戏剧 的 概念 。 雇 奔 在 《东西 方 戏剧 的 分 野 》 一 文中 指出 ”今天 世界 上 存在 的 或 存在 过 
的 诸多 戏剧 舞台 样式 ， 其 生成 有 两 个 基本 的 区 分 明确 的 来 源 : 东方 戏剧 与 西方 戏剧 一 一 这 里 引 
出 了 一 个 具有 历史 纵深 的 概念 东西 两 大 戏剧 体系 的 并 立 。 概 念 的 界定 既 带 有 文化 划分 的 意义 ， 
也 含有 传统 的 内 列 。 从 历史 延伸 来 讲 , 西方 戏剧 对 应 于 欧洲 技术 革命 以 来 所 建立 起 来 的 近 现代 工 
业 文明 ， 东 方 戏剧 对 应 于 传统 文明 。 从 文化 范 域 来 讲 ， 西 方 戏 剧 勃 生 于 基督 教 文 化 领地 , 东方 戏 
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具有 不 同 的 传统 渊源 和 艺术 发 展 轨迹 ， 形 成 不 同 的 形式 规则 与 美学 风范 。” 上 述 论 述 从 历史 与 
文化 的 角度 界定 了 东西 方 戏剧 的 范畴 ， 将 东西 方 戏剧 分 别 作为 具有 不 同 艺术 传统 和 美学 原则 的 
区 域 性 戏剧 艺术 的 集合 进行 考察 和 研究 。 

就 戏剧 形成 的 先后 而 言 ， 以 楚 语 戏剧 为 代表 的 印度 戏剧 在 公元 前 后 已 发 展 成 熟 ， 随 着 佛教 
和 印度 文化 的 向 外 扩张 不 断 传播 至 中 亚 、 东 亚 和 东南 亚 地 区 而 中 国 传统 戏剧 成 熟 于 宋 元 时 期 ， 
与 梭 语 戏剧 相 比 ， 晚 出 一 干 余 年 。 在 中 国 传统 戏剧 兴起 的 同时 ， 或 在 稳 晚 的 几 个 世纪 中 ， 东 亚 
和 和 东南亚 地 区 的 其 他 国家 也 都 逐渐 形成 了 自己 的 戏剧 传统 。 这 些 戏剧 ， 如 印度 尼 西 亚 哇 扬 戏 、 
日 本 能 剧 、 柬 埔 寨 星 家 戏剧 等 如 今 仍 在 上 演 。 从 表演 艺术 的 角度 考量 ， 这 些 剧 种 和 中 国 传统 戏 
剧 一 样 ， 在 戏剧 形态 、 表 演 程式 和 审美 观念 等 方面 都 与 印度 戏剧 有 诸多 相通 之 处 ; 从 历史 文化 
的 角度 观察 ， 亦 与 印度 戏剧 的 传播 有 着 干 丝 万 缕 的 联系 。 尽 管 各 国 对 外 来 戏剧 艺术 进行 了 有 选 
择 的 吸收 和 改造 ， 使 之 与 本 国 的 艺术 传统 相 融 合 ， 但 其 程式 化 、 虚 拟 化 的 表演 特征 ， 舞 蹊 中 身 
段 和 手势 的 表现 形式 ， 面 具 与 涂 面 的 运用 等 都 显示 出 相当 多 的 共性 ， 因 此 将 中 国 传统 戏剧 与 东 
亚 、 东 南亚 各 国 戏剧 作为 东方 戏剧 大 家 族 的 成 员 ， 纳 人 东方 戏剧 学 研究 体系 是 戏剧 研究 的 一 种 
可 行 且 合 理 的 研究 方法 。 

毛 小 十 在 《关于 建立 东方 戏剧 学 体系 的 刍议 》 中 谈 到 “在 中 国文 化 繁荣 复兴 的 今天 ， 建 立 
东方 戏剧 学 研究 体系 ， 使 我 们 对 包括 中 国 戏曲 在 内 的 东方 传统 戏剧 有 一 个 系统 而 又 有 触及 本 质 
的 认 知 。” 作为 东方 戏剧 的 重要 代表 ， 中 国 传统 戏剧 至 今 仍 活跃 与 舞台 之 上 ， 以 其 成 熟 的 艺术 
表演 形式 ， 以 及 剧目 与 剧种 的 多 样 性 而 善 称 。 正 如 很 多 国内 学 者 在 研究 中 所 强调 ， 中 国 传统 戏 
剧 自 成 体系 ， 它 所 展现 出 的 独立 性 和 丰富 性 为 其 赋予 了 独特 的 艺术 魅力 和 强大 的 生命 力 。 作 为 
国 别 戏剧 研究 ， 对 本 土 的 地 区 性 戏剧 文化 进行 深入 发 据 ， 对 传统 戏剧 的 历史 发 展 与 传承 展开 深 
和 人 研究， 对 全 面 揭示 中 国 传统 戏剧 的 特征 功 不 可 没 。 在 纵向 研究 的 同时 ， 横 向 比较 会 为 中 国 戏 
曲 史 研 究 打开 新 的 思路 ， 从 而 揭示 国 别 研究 中 有 可 能 忽略 的 问题 。 因 此 ， 将 中 国 传统 戏剧 纳 人 
东方 戏剧 学 体系 进行 研究 亦 具 有 重要 意义 。 通 过 与 东方 戏剧 的 其 他 传统 剧种 ， 如 印度 梵 剧 、 日 
本 能 剧 或 者 印度 尼 西 亚 哇 扬 戏 等 进行 比较 ， 对 它们 之 间 的 异同 进行 梳理 ， 可 以 深入 揭示 中 国 戏 
剧 的 形成 发 展 史 、 美 学 传统 、 表 演 体 系 以 及 戏剧 观念 ， 深 刻 认识 中 国 传统 戏剧 艺术 的 本 体 。 多 
年 来 ， 我 们 一 直 追 随 西 方 的 足迹 ， 反 而 对 近邻 的 文化 艺术 缺乏 深入 研究 ， 对 于 历史 上 密切 的 交 
流 缺 乏 关 注 。 须 知 在 中 国 数 千年 的 对 外 交流 中 ， 和 与 周边 国家 在 经 济 、 宗 教 、 文 化 上 的 交往 深刻 
地 影响 了 中 华文 明 的 发 展 吐 走向。 将 中 国 传统 戏剧 纳入 东方 戏剧 的 范畴 进行 研究 ， 体 现 出 一 种 
严谨 客观 的 治学 理念 ， 以 及 开阔 的 学 术 视 野 和 对 历史 负责 的 精神 。 

本 文 对 唐 宋 滑稽 戏 的 研究 亦 遵循 上 述 思路 ， 将 唐 宋 滑稽 戏 置 于 东方 戏剧 的 大 框架 中 展开 研 


! BR. 东西 方 戏剧 的 分 野 戏剧 [四 戏剧 , 1999 (3) : 32 
” 毛 小 雨 . 关于 建立 东方 戏剧 学 体系 的 刍议 [N]. 中 国文 化 报 , 2013-07-16 (6) 
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究 ， 在 挖 据 史料 、 深 入 考 辨 其 形成 与 发 展 的 过 程 以 及 表演 特征 的 同时 ， 和 与 床 语 戏剧 中 滑稽 戏 的 
代表 一 一 笑 剧 进行 比较 研究 ， 用 ”他 山 之 石 ”对 唐 宋 滑稽 戏 进行 进一步 考察 。 


(=) 唐 宋 滑稽 戏 与 柯 语 戏剧 中 笑 剧 的 比较 研究 


二 十 世纪 上 半 叶 ， 国 内 学 者 如 陈寅恪 、 陈 垣 、 冯 有 承 钧 、 张 星 娄 、 向 达 等 开始 将 学 术 兴 趣 投 
向 中 西 交 通史 、 西 域 史 地 、 敦 煌 学 等 ”不 中 不 西 之 学 "。 这 些 学 者 既 详 熟 中 国 典籍 ， 亦 受过 西方 
的 学 术 训 练 ， 拥 有 开阔 的 学 术 视野 ， 在 学 术 研 究 中 突破 民族 与 文化 的 局 限 ， 将 中 西方 学 术 成 果 
和 资料 运用 于 研究 之 中 ， 取 得 了 突破 性 的 成 就 。 他 们 的 研究 成 果 将 中 国 置 于 开放 的 文明 交流 史 
之 中 ， 在 中 国 每 西域 、 印 度 、 波 斯 等 西方 各 国 的 政治 经 济 文化 交流 中 ， 还 原 历 史 风 貌 。 这 种 治 
学 的 方法 与 思路 对 于 中 国 戏剧 史 研 究 无 疑 具有 借鉴 意义 。 

以 焚 语 戏剧 为 代表 的 印度 戏剧 是 东方 戏剧 学 研究 不 可 忽视 的 课题 ， 也 是 中 国 戏剧 史 研 究 中 
最 有 价值 的 参照 物 。 早 在 公元 前 后 ， 古 印度 已 经 形成 了 相当 成 熟 的 戏剧 理论 和 观念 并 进行 了 复 
杂 多 样 的 戏剧 实践 活动 。《 舞 论 》 及 流传 至 今 的 梵 剧 剧本 显示 ， 在 公元 六 、 七 世纪 梵 语 戏剧 已 达 
到 相当 高 超 的 创作 和 表演 水 平 , 而 此 时 中 国 戏曲 尚 处 于 萌芽 状态 。 公 元 十 二 世纪 之 后 由 于 政治 、 
文化 等 领域 的 大 动荡 ， 焚 语 戏 剧 失去 其 生存 的 土壤 而 衰亡 ， 但 它 所 取得 的 艺术 成 就 在 世界 戏剧 
史 占 有 举足轻重 的 地 位 ， 而 此 后 印度 戏剧 在 各 方言 区 以 地 方 戏剧 的 形式 存在 ， 虽 然 其 复杂 与 精 
致 程度 无 法 与 焚 语 戏剧 的 辉煌 比肩 ， 但 独 具 艺 术 特 色 ， 拥 有 各 自 的 观众 群体 。 

早 在 二 十 世纪 二 、 三 十 年 代 ， 许 地 山 、 郑 振 铎 、 常 任 侠 等 具有 国际 视野 和 学 术 功 力 的 学 者 
就 已 经 开始 关注 梵 语 戏剧 ， 试 图 探索 其 向 中 国 传播 的 途径 及 对 中 国 戏剧 可 能 的 影响 ， 并 提出 了 
有 见地 的 观点 和 考证 。 郑 振 铎 因此 提出 了 印度 输入 说 ， 但 由 于 论据 不 足 ， 遭 到 了 很 多 研究 者 的 
质疑 ， 而 学 者 们 试图 由 栎 语 戏 剧 而 考察 中 国 戏剧 起 源 与 形成 的 学 术 努 力也 因为 战争 等 种 种 原因 
而 搁浅 。 之 后 中 国 戏剧 史 研 究 注重 于 对 中 国 古代 典籍 的 发 据 ， 少 有 向 域外 寻求 资料 ， 将 中 国 传 
统 戏剧 进行 横向 比较 研究 的 思路 。 对 楚 语 戏剧 对 中 国 传统 戏剧 之 影响 这 一 问题 ， 长 期 以 来 主流 
的 学 术 观 点 对 ”外 来 说 ” 持 否 定 态 度 。 时 至 今日 ,国内 译 介 林 语 戏剧 的 书籍 和 研究 专著 并 不 多 ， 
《 舞 论 》 这 部 戏剧 学 的 重要 论著 至 今 未 有 中 文 全 译本 问世 ， 焚 剧 剧 作 的 中 译本 也 届 指 可 数 。 中 
国学 者 可 以 对 西方 戏剧 理论 善 作 如 数 家 珍 ， 但 是 却 并 不 重视 鲁 经 影响 中 国 思想 文化 进程 的 近 领 
印度 在 戏剧 领域 所 取得 的 辉煌 成 就 。 

历史 上 印度 文化 对 中 国 影 响 很 大 。 东 汉 以 来 佛教 传 信 中国， 印度 的 叙事 文学 、 韵 散 结合 的 
文体 以 及 音乐 舞蹈 随 之 入 华 ， 对 中 国 的 文学 、 音 乐 、 人 舞蹈 产生 了 重大 影响 ， 而 中 国 传统 戏剧 正 
是 在 上 述 文学 艺术 形式 的 基础 上 逐渐 发 生发 展 ， 走 向 成 熟 。 早 在 公元 八 世 纪 , 《弥勒 会 见 记 》 剧 
ACERS (CHIEFS BiG KS SERA AME) 流传 。 马 鸣 的 三 部 戏剧 残 耸 也 发 现 于 
新 疆 境内 。 上 述 考 古 资料 说 明 栎 语 戏 剧 在 唐 代 已 在 西域 各 国 流行 ， 就 徘徊 在 国门 之 外 。 历 史上 
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印度 戏剧 是 否 便 直接 或 间接 影响 了 中 国 传统 戏剧 的 形成 和 发 展 , 亦 可 以 做 为 探索 和 研究 的 课题 。 
我 们 不 妨 把 目光 投向 榨 语 戏剧 ， 对 其 戏剧 理论 、 戏 剧 类 型 与 作品 做 些 研究 ， 厌 此 反观 中 国 传统 
戏剧 ， 考 察 其 舞台 表演 艺术 、 审 美 传统 以 及 戏剧 观念 的 形成 与 完善 ， 探 讨 梵 语 戏 剧 对 中 国 传统 
戏剧 可 能 产生 的 影响 和 贡献 。 

《 舞 论 》 将 榨 语 戏剧 分 为 十 种 类 型 ， 称 为 十 ” 色 ”， 其 中 包括 传说 剧 和 创造 剧 这 两 种 情 市 
复杂 、 结 构 完整 的 戏剧 形式 ， 其 代表 作品 分 别 为 《 沙 检 达 罗 》 和 《小 泥 车 》; 也 涵盖 了 短小 、 出 
场 人 物 少 、 情 节 简 单 的 滑稽 短 剧 。 这 种 滑稽 戏 以 笑 剧 为 代表 ， 也 包括 与 笑 剧 风格 类 似 的 独白 剧 
和 以 滑稽 调 笑 为 主 的 街道 剧 。 目 前 国内 蓉 语 戏剧 作品 研究 的 对 象 几乎 全 部 为 传奇 剧 和 创造 剧 ， 
其 中 尤 以 《 沙 泰 达 罗 》 知 名 度 最 高 ， 其 他 梵 语 戏 剧 类 型 则 极 少 进入 学 术 视 野 。 笑 剧 在 文学 价值 
和 艺术 成 就 上 确实 无 法 尼 传奇 剧 和 创造 剧 比肩 ， 未 能 引起 足够 关注 ， 唐 宋 消 稽 戏 也 同样 存在 类 
似 的 情况 。 但 是 ， 它 在 楚 剧 戏剧 史上 的 地 位 无 可 蔡 代 ， 是 楚 语 戏剧 发 展 中 的 重要 环节 ， 也 是 佛 
经 活跃 于 梵 剧 舞台 上 的 重要 戏剧 形式 ， 在 传说 剧 等 大 戏 退 出 舞台 之 后 仍 在 印度 传承 至 今 。 

本 文 将 运用 平行 比较 的 方法 ， 考 辨 唐 宋 滑 稽 戏 与 笑 剧 的 异同 与 联系 ， 从 而 更 深刻 地 认识 在 
元 杂剧 和 南戏 等 成 熟 的 戏剧 样式 出 现 之 前 ， 中 国 戏剧 形成 发 展 的 脉络 和 走向 ， 厘 清 对 戏剧 形式 
的 一 些 模糊 认识 。 本 文 籽 主要 对 唐 宋 滑稽 戏 与 笑 剧 的 讽刺 对 象 、 表 这 套路、 戏剧 形态 等 方面 展 
开 比 较 研 究 ， 考 察 其 戏剧 结构 、 角 色 、 表 满 等 可 能 存在 的 内 在 联系 。 楚 语 戏剧 与 中 国 传统 戏剧 
的 比较 研究 历来 注重 梵 语 戏 剧 中 传奇 剧 等 大 戏 与 南戏 或 元 杂剧 。 本 论文 则 试图 从 榨 语 戏剧 与 中 
国 传统 戏剧 的 小 戏 入 手 ， 费 望 能 有 意外 之 收获 。 

北京 大 学 印度 学 学 者 范 唱 晶 博士 在 《印度 教 神话 的 魅力 》 一 文 的 结尾 ， 引 用 了 著名 的 印度 
学 家 海 因 里 希 . 菊 默 在 其 《印度 艺术 与 文明 中 的 神话 与 象征 》 书 中 一 个 犹太 故事 家住 克拉 考 
的 拉 比 埃 斯 克 三 次 做 梦 ， 梦 中 被 敦促 前 往 波 西 米 亚 的 布拉格 寻宝 ， 宝 藏 就 埋 在 通 往 王宫 的 大 桥 
桥 底 。 他 来 到 梦 中 的 目的 地 ， 但 由 于 桥 上 有 守卫， 不 敢 轻 举 万 动 。 只 是 每 天 都 去 桥 边 ， 徘 徊 至 
日 落 。 终 于 ， 和 守卫 长 被 这 位 老人 的 角力 打动 ， 前 来 询问 情况 。 当 他 得 知 拉 比 的 梦境 后 ， 大 笑 起 
来 : 我 也 做 过 同样 的 梦 ， 敦 促 我 去 克拉 考 寻 宝 ， 宝 藏 被 埋 在 犹太 拉 比 埃 斯 克 家 的 炬 豁 后边 的 角 
沙里 ， 但 我 却 不 会 因为 虚 妇 的 梦境 而 徒然 跋涉 | 拉 比 听 完 守卫 长 的 这 番 话 ， 深 深 向 他 鞠躬 ， 回 
家 后 立刻 挖 据 炉 窒 后 的 那 块 地 ， 寻 得 宝藏 ， 结 束 了 自己 贫穷 姜 惨 的 生活 。 菊 默认 为 ， 这 则 故事 
的 寓意 在 于 : 真正 的 宝藏 不 在 远方 ， 而 在 我 们 内 心 最 深 处 ; 但 只 有 走 过 虔 诚 漫长 的 旅程 、 得 到 
异域 陌生 人 的 点 拨 ， 才 能 了 悟 内 心声 音 的 真实 涵义 。 对 我 们 而 言 ， 印 度 文化 或 许 就 象征 着 异域 
的 陌生 人 ， 经 由 其 映照 点 拨 ， 我 们 于 能 更 好 地 认识 自身 。” 诚 如 其 所 言 ， 中 国 戏剧 史 研 究 也 在 
等 着 异域 卫生 人 的 点 拨 ， 以 发 据 出 更 多 的 宝藏 。 中 国 传统 戏剧 的 形成 是 文化 交流 的 产物 ， 并 非 
在 一 个 封闭 的 环境 中 凭 一 己 之 力 而 完成 。 在 其 形成 的 过 程 中 受到 来 自 中 亚 以 及 印度 的 影响 ， 这 


! 范 晶 晶 . 印度 教 神话 的 魅力 [N]. 中 华 读书 报 , 2016-06-08 (18) 
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研究 体系 和 中 印 文 化 交流 史 的 大 范畴 之 内 ， 厌 此 扩大 中 国 戏剧 史 研 究 的 视野 和 维度 ， 加 深 对 中 
国 戏剧 古老 传统 的 了 解 和 认识 。 在 目前 传统 汉语 史料 缺乏 的 情况 下 ， 寻 找 新 资料 、 新 路 径 和 新 
方法 是 中 国 戏剧 史 研 究 实现 突破 的 重要 途 笃 。 


四 、 研 究 综 述 与 研究 方法 


(一 ) 研究 综述 


唐 宋 时 期 的 滑稽 戏 通 常 被 看 作 中 国 传统 戏剧 成 熟 之 前 的 过 渡 阶 段 , 同时 由 于 现存 史料 较 少 ， 
并 没有 成 为 学 者 重点 研究 的 领域 ， 目 前 国内 外 的 研究 成 果 为 数 不 多 ， 并 未 作为 一 个 课题 专门 开 
展 研究 。 自 王国 维 在 《 宋 元 戏曲 史 》 中 首次 提出 ”滑稽 戏 ” 的 概念 之 后 ， 陆 续 有 学 者 在 其 戏剧 
史 研 究 的 著作 中 治 用 了 这 一 概念 ， 在 有 关 唐 代 戏 剧 和 宋 金 杂剧 的 论著 中 多 有 涉及 。 还 有 一 些 专 
AIC BOR THAR ARTE, (ENE SSA RAIA, MER PRE A 
IPS AERA DAB RIAN TES ESS TENA AAC fal Sh, ERIE TS FE EY FE 
前 文 已 经 探讨 ， 此 处 不 再 缆 述 。 

徐 嘉 瑞 在 其 1936 年 出 版 的 《 近 十 文学 概论 》 一 书 中 论 及 唐 代 滑 稽 戏 ， 认 为 ” 唐 代 戏 剧 以 滑 
稽 笑 让 为 主 ， 故 其 主要 技术 在 于 言语 ” '。 这 个 论断 基本 承袭 了 王国 维 在 《 宋 元 戏 曲 史 》 中 的 观 
点 ， 并 进一步 强调 了 请 稽 戏 为 唐 戏 的 主体 。 徐 慕 云 《中 国 戏剧 史 》 在 《 唐 代 之 戏曲 》 和 《宋代 
之 戏剧 》 两 章 中 分 别论 述 了 唐 代 和 宋代 的 滑稽 戏 。 关 于 唐 代 的 滑稽 戏 ， 他 基本 认同 王国 维 的 观 
点 ， 并 提出 了 “现今 之 相声 ， 歼 治 此 (参军 戏 ) 而 来 者 ”以 及 ”此 种 滑稽 戏 ， 始 于 周 秦 ， 盛 于 
唐 宋 ”的 观点 。 对 于 宋代 的 滑 重 戏 ， 徐 莫 云 认为 与 “ 弄 参 军 ” 一 脉 相 承 ， 但 比 唐 代 有 了 显著 的 
进步 。 冯 污 君 的 《上 古 优 解 》 在 《 古 优 的 影响 》 一 节 中 论述 了 古 优 滑稽 娱 人 的 技艺 在 中 国 戏剧 史 
上 的 影响 ， 包 括 唐 代 请 稽 戏 、 宋 杂剧 、 宋 元 院 本 和 元 明 杂 剧 、 传 奇 四 个 时 期 ， 前 三 个 时 期 的 滑 
稽 调 笑 表 演 的 比重 很 大 ， 明 清 时 期 的 戏剧 仍然 保存 着 消 稽 的 成 分 。 此 文 虽 并 非 针 对 滑稽 戏 的 研 
究 ， 但 由 古 优 的 影响 间接 说 明 滑 稽 戏 的 表演 特征 。 

上 述 为 民国 时 期 涉及 滑稽 戏 的 著作 和 论文 。 建 国之 后 ， 对 滑稽 戏 的 论述 也 出 现在 一 些 综合 
性 的 著作 中 。 胡 忌 的 《 宋 金 杂剧 考 》 是 针对 宋 金 时 期 戏剧 表演 的 一 部 严 廊 全 面 的 著作 。 作 者 对 
宋 杂 剧 的 分 类 ， 仍 治 袭 的 王国 维 滑稽 戏 的 概念 ， 并 将 其 列 于 第 一 位 ， 突 出 了 滑稽 戏 在 宋 杂 剧 中 
的 重要 地 位 ， 并 在 《渊源 与 发 展 》 一 章 简要 介绍 的 唐 五 代 的 滑稽 戏 。 作 者 虽然 提出 了 滑 生 戏 的 


1 徐 嘉 瑞 . 近 古 文学 概论 [M]. 上 海 : 北新 书局 ，1936 : 243 
> 徐 慕 云 . 中 国 戏剧 史 [M]. 上 海 : 东方 出 版 中 心 ，2011 : 32 
3 (RSS. 中 国 戏 剧 史 [M]. 上 海 : 东方 出 版 中 心 ，2011 : 32-33 
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念 ， 但 并 未 深入 讨论 ， 而 是 将 研究 重点 放 在 了 宋 金 杂剧 的 角色 、 内 容 和 体制 上 。 参 军 戏 是 滑 
稽 戏 的 一 个 重要 类 型 ， 张 庚 、 郭 汉城 主编 的 《中 国 戏曲 通史 》 和 叶 长 海 、 张 福海 闭 的 《中 国 戏 
剧 史 》 中 都 将 其 作为 滑稽 戏 进 行 了 介绍 , 但 并 未 强调 滑稽 戏 这 一 概念 。 刘晓明 在 《杂剧 形成 史 》 
中 提出 唐 代 的 ” 谐 戏 ” 包 括 ” 语 言 谐 戏 ” 和 ”扮演 谐 戏 ”两 类 。 谐 戏 ” 一 词 的 含义 在 唐 代 仅 为 
滑稽 戏 让 之 语 ， 并 未 涉及 扮演 。 作 者 在 文中 所 举 出 的 与 扮演 有 关 的 例子 ， 在 唐 代 并 未 冠 以 ” 谐 
戏 ” 之 名 ， 作 者 在 此 处 虽 使 用 ” 谐 戏 ”一 词 ， 但 实际 上 为 其 赋予 了 ”滑稽 戏 ” 的 含义 。 此 外 ， 
作者 提出 了 “ 对抗 性 译 科 ”的 概念 ， 即 ”以 二 人 以 上 以 对 立 的 方式 进行 对 白 式 谐 读 表 演 ”!'， 强 
调 这 科 对 白 在 杂剧 表演 中 的 重要 性 。 杂 剧 表演 往往 强调 滑稽 谐 滤 的 特征 ， 如 ” 打 猛 译 入 ， 却 打 
IMER 务 在 滑 移 ”等 语 ,对 抗 性 译 科 ” 正 是 这 一 特征 的 体现 。 具 有 这 一 特征 的 戏剧 表演 可 
以 好 人 请 稽 戏 。 

1990 年 ， 伍 敏 华发 表 《 中 日 古代 滑稽 短 剧 比较 浅 论 》 一 文 ， 比 较 了 以 参军 戏 为 代表 的 宋 杂 
剧 和 日 本 古 猿 乐 的 异同 ， 两 者 均 为 滑稽 短 剧 ， 在 起 源 、 嘲 讽 对 象 、 表 演 形 式 等 方面 均 有 相似 之 
Mh, AER, BCE RAS RE RA WEA, USAR SC) M CES IK SAR ILI AS 
笑 剧 传 统 》 两 篇 文章 ， 将 中 、 日 、 韩 、 直 等 国 的 滑稽 笑 剧 进 行 系统 的 分 类 和 比较 ， 探 讨 了 其 源 
流 、 题 材 、 风 格 和 意义 。 文 中 通过 唐 宋 时 期 的 参军 戏 及 宋代 的 院 本 杂剧 与 其 他 国家 的 滑稽 笑 剧 
的 比较 研究 ， 从 ”他 山 之 石 ”的 角度 对 中 国 传统 滑稽 戏 进 行 了 解读 ， 同 时 也 指出 了 东亚 滑稽 笑 
剧 所 普 吉 体现 出 的 民间 的 狂欢 精神 和 笑 让 风 格 。 王 亦 祯 在 其 论文 《中 国 传统 戏剧 闹 热 性 研究 》 
中 对 宋 金 时 期 的 滑稽 戏 (文中 称 为 宋 金 笑 剧 ) 的 亲热 性 进行 了 探讨 ， 将 其 作为 中 国 传统 戏剧 亲 
热 性 的 筑 基 时 代 ， 认 为 其 表演 形态 对 后 世 颇 有 影响 。 此 外 还 有 一 些 专 闭 仅 提 及 滑稽 戏 ， 但 并 未 
深入 探讨 ; 另外 有 专著 与 论文 专门 研究 宋 杂 剧 和 参军 戏 ， 涉 及 滑稽 戏 的 概念 ， 但 并 未 从 滑稽 戏 
的 角度 展开 研究 。 对 于 上 述 两 种 情况 ， 此 处 不 再 一 一 引用 。 

梵 语 与 中 国 传统 戏剧 的 比较 研究 以 及 楚 语 戏剧 对 中 国 戏剧 的 影响 这 一 问题 国内 学 者 有 不 少 
研究 成 果 ， 也 出 现 过 争论 。 自 许 地 山 、 郑 振 铎 你 始 ， 佛 引起 学 者 关注 ， 之 后 沉 条 了 数 十 年 ， 八 
十 年 代 开始 ， 陆 续 有 学 者 开始 发 表 论 文 ， 阐 述 学 术 观 点 。 其 中 雇 奔 、 李 强 、 康 保 成 等 主张 仔细 
考察 印度 文化 与 床 语 戏剧 , 探寻 梵 语 戏 剧 与 中 国 戏曲 的 内 在 联系 。 德国 学 者 布 海 歌 1987 年 发 表 
文章 ， 通 过 分 析 印 度 略 拉 拉 邦 栎 剧 与 中 国 戏曲 的 特点 ， 提 出 ” 丈 剧 输入 说 ”。 她 的 观点 遭 到 了 孙 
玫 等 学 者 的 质疑 和 反对 。 此 外 ， 美 国学 者 梅 维 恒 出 版 了 《绘画 与 表演 一 一 中 国 的 看 图 讲 故事 和 
它 的 印度 起 源 》 与 《 唐 代 变 文 - 佛教 对 中 国 白 话 小 说 及 戏曲 产生 的 贡献 之 研究 》 等 著作 ， 提 出 了 
有 关中 国 戏曲 形成 的 学 术 观 点 。 

文中 所 涉及 的 唐 宋 滑 移 戏 与 笑 剧 的 比较 研究 这 一 课题 ， 国 内 外 均 未 见 有 相关 论文 发 表 。 梦 
语 戏剧 中 笑 剧 这 一 类 型 ， 国 内 亦 未 见 有 论文 专门 论述 ， 仪 在 《 舞 论 》 和 楚 语 戏剧 的 研究 文章 ， 


! 刘晓明 . 杂剧 形成 史 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，2007 : 185 
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以 及 印度 文学 史 的 专著 中 有 所 涉及 。 国 外 学 者 对 此 有 论著 和 论文 发 表 。 代 表 性 专著 有 S. R M 
马 拉 特 纳 姆 (S.R. Ramaratnam) 的 《 楚 语 戏剧 一 一 以 笑 剧 每 街道 剧 为 特别 参照 六 NP 马 尼 N.P. 
Unni) 的 《 库 提 亚 塔 姆 舞台 上 的 < 醇 鬼 传 >y》 A RSD FER AUR SZ <PRE>), DLR 
DANH (K.K. Malathi Devi) 的 《 梵 语文 学 与 喀 拉 拉 邦 舞台 上 的 笑 剧 》 等 。 此 外 , 《亚洲 戏 
剧 学 报 》《 班 达 卡 东方 学 年 报 》《 大 不 列 颠 及 爱尔兰 皇家 亚洲 学 会 学 报 》《 国 际 印 度 学 研究 学 
报 》 等 刊物 上 陆续 刊登 过 这 一 课题 的 论文 。 


(二 ) 研究 方法 


1. 史料 的 分 析 和 阐释 

史料 的 搜集 和 运用 是 研究 唐 宋 时 期 滑稽 戏 的 关键 步 又。 唐 宋 时 期 流传 至 今 的 文献 资料 有 限 ， 
其 中 涉及 戏剧 表演 的 更 是 少 而 又 少 ， 经 过 前 辈 学 者 的 不 横 整理 ， 基 本 已 网 罗列 尽 ， 发 现 新 史料 
的 可 能 性 已 非常 小 。 尽 管 如 此 ， 运 用 新 方法 和 视角 对 已 知 史料 的 分 析 与 阐释 的 空间 仍然 很 大 。 
史料 的 运用 和 解读 往往 具有 一 定 的 针对 性 。 对 于 不 同 的 课题 或 视角 ， 同 一 条 史料 有 时 亦 可 有 新 
线索 的 发 现 或 不 同 于 前 人 的 阐释 。 本 文 所 研究 的 唐 宋 滑 稽 戏 ， 其 概念 不 同 于 前 人 的 研究 ， 研 究 
的 范畴 和 方法 亦 不 尽 相 同 。 现 有 唐 宋 时 期 戏剧 史料 ， 数 量 有 限 ， 有 些 材料 语 看 不详， 男 有 一 些 
与 戏剧 表演 相关 的 术语 难 解 其 意 ， 很 难 恢复 唐 宋 时 期 的 戏剧 表演 全 貌 。 虽 然 无 法 复原 断 简 残 编 
所 失去 的 内 容 ， 但 是 通过 滑稽 戏 这 一 条 主要 的 线索 将 相关 的 史料 串联 起 来 ， 在 历史 的 有 限 空 间 
中 尽 可 能 重 构 出 唐 宋 时 期 戏剧 表演 的 情况 亦 可 作为 一 种 有 益 的 尝试 。 去 掉 古 人 在 记录 史实 时 的 
儒家 传统 滤 镜 和 戏剧 研究 中 鲁 有 的 ” 真 戏剧 ”的 观念 ， 以 现代 戏剧 观 重 新 审视 唐 宋 时 期 的 滑稽 
戏 ， 对 史料 做 出 阐释 ， 必 然 会 带 来 新 的 收获 。 

本 文 将 以 史料 为 中 心 ， 对 史料 进行 分 析 解 读 ， 在 对 原始 史料 甄别 、 考 证 的 基础 上 ， 系 统 把 
握 史 料 ， 一 方面 深入 了 解 和 分 析 古 人 的 观念 和 认 知 ， 厘 清史 料 中 古人 所 要 表达 的 确切 含义 ; 一 
方面 要 运用 现代 学 术 研 究 的 方法 、 概 念 和 视角 ， 综 合 利用 各 类 研究 资料 ， 通 过 逻辑 论证 ， 提 出 
自己 的 见解 ， 对 史料 进行 解读 和 阐释 ， 尝 试 从 文献 字里行间 的 细微 之 处 发 现 问题 并 解决 问题 。 
2. 中 外 文献 、 文 物 及 图 像 资 料 的 综合 性 研究 

陈 实 恪 在 《 王 静 安 完 生 遗 书 序 》 中 指出 王国 维 治学 方法 的 三 条 路 笃 “一 日 取 地 下 之 实物 与 
纸 上 之 遗 文 互相 释 证 。 二 日 取 异 族 之 故 书 与 吾 国 之 旧 籍 互相 补正 。 三 日 取 外 来 之 观念 与 固有 之 
材料 互相 参 证 。” 时 至 今日 ， 这 三 条 路 径 仍 是 学 术 研 究 的 必 经 之 途 。 在 唐 宋 滑稽 戏 研究 的 过 程 
中 ， 除 文献 记载 的 史料 外 ， 文 物 也 是 可 供 参考 的 重要 资料 如 唐 宋 时 期 的 绘画 、 雕 塑 、 建 筑 等 ， 
都 可 以 为 研究 提供 宝贵 的 信息 。 异族 之 故 书 ” 与 "外 来 之 观念 ” 亦 为 开拓 学 术 视 野 和 思路 的 重 
要 工具 。 本 文中 所 涉及 的 印度 戏剧 学 著作 《 舞 论 入 焚 语 戏剧 的 剧本 以 及 其 他 亚洲 国家 滑稽 剧 的 


1 陈寅恪. 金明 馆 从 稿 二 编 [M]. 北京 : 生活 .读书 :新知 三 联 书店 ，2001 : 219 
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ARLES AE ARTE RA OT Fee T AABN RY LPS ESRB, 中 外 文 文献 、 
文物 及 图 像 资 料 的 综合 性 研究 的 方法 对 唐 宋 请 稽 戏 研 究 尤为 重要 ， 以 外 文 文献 、 文 物 和 图 像 资 
料 作为 补充 ， 可 以 增加 研究 的 深度 与 广度 ， 增 强 论证 的 说 服 力 。 
3. 比较 研究 

比较 研究 古来 有 之 ， 广 泛 应 用 于 各 个 领域 ， 是 学 术 研 究 中 发 现 问题 和 构建 概念 的 实证 研究 
方法 。 唐 宋 滑稽 戏 和 楚 语 笑 剧 具有 相似 的 演出 形式 年 风格 特征 ， 属 于 同一 范畴 ， 同 时 两 者 在 中 
印 两 国 戏剧 发 展 史 上 的 作用 每 地 位 亦 有 相似 之 处 ， 为 比较 研究 提供 了 良好 的 基础 。 比 较 文 学 研 
完 中 有 两 种 研究 方法 ， 一 为 法 国学 者 提出 的 ”影响 研究 ”， 重 视 文 学 史 的 研究 ， 强 调 不 同 民族 和 
国家 的 文学 作品 之 间 事 实 的 影响 和 联系 ; 一 为 美国 学 者 提出 的 ”平行 研究 ”， 强 调 可 以 对 没有 事 
实 关 系 的 跨 文 化 文学 现象 进行 比较 。 本 文 对 唐 宋 滑稽 戏 和 梵 语 笑 剧 的 比较 研究 不 能 为 属于 文学 
比较 ， 由 于 唐 宋 滑稽 戏 剧本 的 缺失 ， 文 学 比较 很 难 实现 ， 因 此 本 文 的 比较 研究 更 倾向 于 根据 现 
有 史料 进行 与 戏剧 史 和 戏剧 表演 相关 的 比较 研究 。 虽 然 中 印 两 国 历史 上 便 有 过 频繁 持久 的 文化 
艺术 交流 ， 在 唐 代 尤 盛 ， 两 国 的 戏剧 在 表演 方法 、 狂 台 呈 现 和 艺术 风格 等 方面 省 有 相似 之 处 ， 
这 种 相关 性 意味 着 两 者 之 间 有 可 能 存在 的 影响 ， 但 是 由 于 没有 可 靠 的 文献 资料 证 实 印度 戏剧 对 
中 国 传统 戏剧 的 影响 , 本 文 将 采用 平行 比较 ”的 方法 ,对 唐 宋 滑稽 戏 和 焚 语 笑 剧 的 讽刺 对 象 、 
表演 套路 和 戏剧 形态 等 方面 进行 比较 研究 。 通 过 对 唐 宋 滑 稽 戏 和 梵 语 笑 剧 的 比较 ， 在 比较 中 发 
现 问 题 并 解决 问题 ， 探 索 中 印 两 国 传统 戏剧 存在 的 共性 ， 发 现 东方 戏剧 的 规律 和 类 型 ， 实 现 中 
国 传统 戏剧 研究 由 中 国 的 民族 戏剧 向 东方 戏剧 的 扩展 。 
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第 一 章 滑稽 戏 的 形成 
第 一 节 优 的 传统 


一 、 优 、 借 优 、 倡 优 之 含义 及 变迁 


优 、 优 优 和 倡 优 是 古代 对 艺人 的 称谓 。 现 代 辞 书 对 这 三 个 名 词 的 解释 大 同 小 异 。《 酬 海 》 关 
F 优 ” 的 词 条 ， 解 释 为 艺人 的 义 项 为 ” 佛 优 ， 优 价 。 古 代 以 乐舞 戏 让 为 业 的 艺人 人”  ” GEER” 
词 条 为 ” 古代 以 乐舞 谐 戏 为 业 的 艺人 ”“” 倡 优 ” 为 ″ 古代 以 乐舞 戏 让 为 业 的 艺人 ” 。 上述 定 
义 只 有 字 词 表述 上 的 微小 差别 ， 意 思 完 全 相同 ， 概 括 了 优 、 便 优 和 倡 优 的 基本 特征 。 都 是 表演 
“RSE” AN 谐 戏 ”的 艺人 ， 他 们 掌握 两 种 主要 的 技艺 ， 一 是 音乐 和 舞 踊 ， 一 是 以 语言 为 重 的 
滑稽 表演 。 根 据 《 辞 海 》 的 定义 ， 这 三 个 词 含 义 相同 ， 可 以 替换 使 用 。 在 古代 文献 的 记载 中 ， 
优 、 便 优 和 倡 优 也 时 和 常 出 现 混用 的 情况 ， 但 是 通过 对 不 同时 代 文 献 的 释 读 ， 显 示 出 在 不 同 的 时 
期 或 语 境 下 使 用 上 述 三 个 名 词 ， 其 含义 不 尽 相 同 。 随 着 时 代 的 变化 ， 优 、 佛 优 和 倡 优 的 社会 作 
用 、 地 位 及 其 所 掌握 的 伎 艺 也 在 发 生变 化 。 

优 、 佛 优 和 倡 优 汶 三 个 词 ， 以 ” 优 ” 出 现 最 早 。 虽 然 在 《 列 女 传 》《 说 苑 >、 《事物 纪 原 》 
Seabee Else Es Ea AT IT AY BR, 但 是 考虑 到 这 些 书籍 都 成 书 于 汉代 甚至 于 更 晚 的 朝 
代 ， 其 记载 是 否 准 确 仍 存疑 ， 更 无 法 以 此 断定 其 所 用 词汇 确 为 上 古 时 代 所 用 ， 还 是 后 世 的 编撰 
者 为 表述 这 一 概念 而 使 用 了 其 生活 时 代 的 词汇 。 先 秦 典 籍 中 ,” 优 ”最 早出 现 于 《 左 传 》 和 《 国 
语 》。《 左 传 》 和 《国语 》 分 别 为 中 国 最 早 的 编 年 体 和 国 别 体 史书 ， 其 中 记载 ” 优 ” 的 史料 颇 为 
丰富 。 尽 管 两 部 书 的 作者 与 成 书 年 代 在 学 术 界 一 直 有 争议， 但 书 中 保存 有 春秋 时 期 史官 的 记述 
是 可 以 确认 的 ， 为 研究 春秋 时 期 ” 优 ” 的 情况 提供 了 可 靠 的 资料 。” 优 ”可 以 作 “ 优 戏 ” 解 ， 如 
《 左 传 : 襄公 二 十 八 年 》 载 ” 陈 氏 、 鲍 氏 之 图 人 为 优 。 庆 氏 之 马 善 惊 , 士 皆 释 甲 束 马 ,而 饮酒 ， 
且 观 优 ， 至 于 鱼 里 ”， 记 述 了 公元 前 545 年 ， 卢 薄 全 刺杀 庆 舍 ， 利 用 优 戏 麻痹 庆 舍 卫队 的 事件 。 
” 优 ” 亦 可 指 ” 优 人 ”， 如 见于 史书 的 优 施 、 优 重 、 优 施 等 。 

《国语 齐 语 》 记 载 齐 桓公 与 管仲 的 谈话 ， 痛 陈 前 代 齐 春 公 的 弊 政 。 

桓公 亲 逆 之 于 郊 ， 而 与 之 坐 而 问 需 ， 日 “SRAAROAN GUAR, AL RH. F, 

R, SBR, St , MEZER. AM. AR, RZA , RARA , KYU. 

RERE , REGELE , Rt SMELR. REEN, AMER, AARTE, 

TAK, ARALTAR , HELTER , RAAHEEN?” 


! 辞海 (AREAS) [M]. 上 海 : 上 海 辞 书 出 版 社 ，1999 : 263 
2 辞海 ( 缩 印 本 ) [M]. 上 海 : 上 海 辞书 出 版 社 ，1999 : 305 
3 辞海 ( 缩 印 本 ) [M]. 上 海 : 上 海 辞书 出 版 社 ，1999 : 306 
4 杨 伯 峻 . 春秋 左 传 注 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1981 : 1148 
> 左 丘 明 . 国语 [M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，2015 : 146 
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HPA AWA AREH, HAER, A ER a AF” HA, Fath FECES HS 


及 世人 眼中 的 特征 。 齐 桓公 所 议论 的 齐 春 公 ， 即 位 于 周 桓 王 二 十 三 年 〈 公 元 前 697 4F), APIA 
庄 王 十 一 年 (公元 前 686 年 )， 这 段 史料 明确 了 公元 前 7 世纪 有 关 优 的 一 些 情况 。 


男 一 条 史料 出 自 《4 国语 : TE), 记载 了 晋 国 的 骊 姬 勾结 优 施 , 谋杀 太子 申 生 的 史实 ,对 优 ” 


的 地 位 、 技 能 、 在 政治 事件 所 起 的 作用 叙述 翔实 ， 在 ” 优 ” 的 研究 中 尤为 重要 。 


公 之 优 日 施 ， 通 于 骊 姬 。 骊 姬 问 需 ,日 * 吾 欲 作 大 事 ,而 难 三 公子 之 徒 如 何 ? "对 日 * 早 
处 之 ,使 知 其 极 。 夫 人 知 极 , 鲜 有 慢 心 ; 虽 其 慢 DAR. "MBA “AARE , 安 始 而 可 ?” 
优 施 日 “ 必 于 申 生 。 其 为 人 也 ， 人 小 心 精 洁 ， 而 大 志 重 ， 又 不 忍 人 。 精 洁 易 辱 ， 重 债 可 疾 ， 
不 忍 人 ， 必 自 忍 也 。 辱 之 近 行 。 骊 姬 日 “E , 无 乃 难 迁 乎 ? " 优 施 日 * 知 辱 可 辱 ， 可 辱 迁 重 ; 
若 不知 辱 ， 亦 必 不 知 国 秉 常 疾 。 今 子 内 固 而 外 宠 ， 且 善 否 莫不 信 。 若 外 玛 善 而 内 辱 之 ， 无 
FER, HAAZ : 甚 精 必 轧 。 精 为 易 辱 ， 电 不 知 避 难 。 虽 欲 无 迁 ， 其 得 之 乎 ? "是 故 先 施 
族 于 申 生 。.……… 优 施 教 骊 姬 夜半 而 泣 谓 公 日 * 吾 闻 申 生 其 好 仁 而 强 ， 甚 宽 惠 而 慈 于 民 ， 此 
有 所 行 之 。 今 谓 君 惑 于 我 ， 必 乱 国 ， 无 乃 以 国 故而 行 强 于 君 。 君 未 终 命 而 不 丽 ， 君 其 若 之 
何 ? BAR AA-ZAA.”...... MACHA ‘ARFRAATMUAFR FEER, 
奈何 了 优 施 日 “在 来 里 克 ,一 日 而 已 。 子 为 我 具 特 羊 之 给 , 吾 以 从 之 饮酒 。 我 优 也 , ETA” 
骊 姬 许诺 ， 乃 具 ， 使 优 施 饮 里 克 酒 。 中 饮 ， 优 施 起 舞 ， 谓 里 克 妻 日 EARR, RAG 
BSA.’ DRA * 暇 驳 之 吾 吾 ， 不 如 鸟 乌 。 人 此 集 于 苑 ， 己 独 集 于 枯 。?" 里 克 笑 日 * 何 谓 苑 ? 
何谓 枯 3?" 优 施 日 :其 母 为 夫人 ， 其 子 为 君 ， 可 不 谓 苑 乎 ? 其 母 既 死 ， 其 子 又 有 谤 ， 可 不 谓 
RY MAA. Rih , BRS, NAME. RY, Ath, A RMS KS ? MAM 
闻 之 乎 ? "日 SR. ART MBAAT MUAH , HARR ERA SSRAURAT ,F 
Foo BERR, STH. PURAF? " 优 施 日 “He.” 

CCE TES ea AES, HR, AMEE, SS ERIE. ERREF 


周 惠 王 元 年 (公元 前 678 F), SAVW SE SY BAR AAR TEKS 12 年 至 21 年 闻 (公元 前 666-657 


年 )， 


优 施 生活 于 公元 前 7 世纪 应 是 无 疑 的 。 
《国语 ， 越 语 》 中 越王 勾践 与 范 葡 的 问答 ， 也 提 及 ” 优 "。 义 践 指责 吴 王 “ ARSA, W 


辅 远 弹 ， 圣 人 不 出 ， 忠 臣 解 骨 ; 皆 曲 相 御 ， 莫 适 相 非 ， 上 下 相 偷 。” 勾践 即位 于 周 敬 王 24 年 〈 公 
元 前 496 年 )， 根 据 《 国 语 ' 越 语 》 的 记载 ,勾践 与 范 荔 的 问答 发 生 在 公元 前 485 F EIR 辟 
AZOTE) WR“ A ( 按 : 卫 出 公 ) 使 优 狐 盟 拳 弥 ， 而 其 近 信 之 。”” 卫 出 公分 别 于 公元 前 
492 一 481 年 及 公元 前 476—456 FEM“ RAHE LEREM- REMAN, ERA 
条 史料 上 所 记载 的 事件 先后 发 生 于 春秋 未 年 。 


1 左 丘 明 . 国语 [M]. 上 海 : 上 海 古籍 出 版 社 ，2015 : 176-177,180-181,187-188 
” 左 丘 明 . ENAM]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 福 ，2015 : 428 


> fa 


HIE. 春秋 左 传 注 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1981 : 1725 
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男 外 值得 注意 的 还 有 《国语 ， 郑 语 》 中 的 一 条 资料 ， 记 载 了 郑 植 公 与 史 伯 的 谈话 ， 亦 与 优 
相关 。 

ARKEARABDMZAH  MUAAH+t , 50At ; 弃 聘 后 而 立 内 妆 ， 好 穷 固 

也 ; RERE, REM UME ; AATE ,而 妇 言 是 行 ， 用 旗 愿 也 ; TELM 

t, MRS , THR. 

郑 桓公 是 郑 国 第 一 任 君主 , 公元 前 806 至 公元 前 771 年 在 位 , 则 这 一 条 史料 更 早 于 《国语 : 齐 
W), 发 生 在 公元 前 8 世纪 左右 。 文 中 提 到 的 ”侏儒 威 施 "， 一 矮小 ， 一 驼背 ， 和 此 滑稽 可 笑 的 形 
象 ， 韦 注 “ 侏儒 、 戚 施 ， 皆 优 笑 之 人 ””， 此 处 应 可 以 断定 为 优 。 文 中 未 提 及 ” 优 ” 这 一 名 称 ， 
无 法 确认 当时 是 否 已 经 将 ”侏儒 戚 施 ” 称 之 为 ” 优 ”， 但 ” 优 ” 作 为 一 种 职业 已 经 存在 于 宫廷 。 

此 外 ， 其 他 史料 中 也 有 关于 春秋 时 期 ” 优 ” 的 记载 。《 史 记 ， 滑稽 列 传 》 中 记述 了 春秋 时 期 
楚 国 优盘 的 故事 ， 即 戏曲 史 研 究 中 经 常 被 提 及 的 ”优盘 衣冠 "。 优 备 是 ' 故 楚 之 乐 人 也 。 长 八 尺 ， 
多 辩 ， 常 以 谈 笑 讽 谏 ” 。 优 重生 活 在 楚 庄 王 时 代 ， 楚 庄 王 公元 前 613 一 公元 前 591 年 在 位 ， 大 
约 在 春秋 时 代 的 中 期 。《 春 秋 谷 梁 传 》 记 载 ， 鲁 定 公 十 年 〈 公 元 前 500 E) 齐鲁 夹 谷 之 会 FF 
人 使 优 施 舞 于 鲁 君 之 幕 下 。 孔 子 日 : 笑 君 者 罪 当 死 。 使 司马 行 法 看 ， 首 足 异 门 而 出 ” 。 

上 述 史料 基本 覆盖 了 春秋 时 代 的 各 个 时 期 和 多 个 国家 ， 说 明 ” 优 ”已 是 当时 普 吉 存在 的 职 
业 ， 优 人 出 和 宫廷， 陪伴 于 君主 的 身 侧 ， 以 其 滑稽 谐 让 博 得 宠 过 ， 在 政治 活动 中 亦 常常 占有 一 
席 之 地 。 综 合 而 言 ， 春 秋 时 代 的 优 人 具有 以 下 几 个 特点 。 

首先 ， 和 言行 滑稽 ， 善 调 笑 ， 能 歌舞 。 善 调 笑 是 优 人 最 重要 的 特征 。 夹 谷 之 会 ， 齐 人 命 优 施 
和 鲁 君 的 幕 下 起 舞 ， 了 筷子 力 日 ” 笑 君 者 罪 当 死 "， 则 优 人 所 和 舞 必然 滑稽 可 笑 ， 了 筷子 十 有 ” 笑 君 ”之 
言 。《 国 语 : 齐 语 》 日 “ 优 笑 在 前 ”,” 优 笑 ” 也 说 明 优 以 调 笑 为 业 。 优 ” 大 多 为 侏儒 或 有 其 他 
缺陷 之 人 ， 如 《国语 郑 语 》 中 所 说 的 ”侏儒 戚 施 "。《 春 秋 谷 梁 传 》 中 称 夹 谷 之 会 中 被 诛 的 优 
人 为 优 施 ， 在 《史记 :孔子 世家 》 中 则 被 称 为 ” 优 倡 侏 侍 ”“。《 乐 记 》 中 也 将 优 ” 与 ” CRA” 
并 举 。《 世 纪 ， 滑 稽 列传 》 提 到 的 优 施 ， 亦 是 ″ 秦 倡 侏儒 ” 。 先 秦 时 代 ， 以 侏儒 为 优 的 现象 相 
当 普 逼 ， 故 而 王国 维 在 《 宋 元 戏曲 史 》 中 提出 ″ 十 之 优 人 ， 其 始 此 以 侏儒 为 之 ” 。 但 这 一 说 法 
并 不 准确 。 大 名 鼎鼎 的 优 孟 ,身高 八 尺 , 能 扮演 孙权 歼 而 乱 真 的 演员 , PREAH RNR 
可 见 ， 优 人 以 滑稽 善 诈 为 业 ， 侏 人 血 形 象 古 怪 ， 动 作 滑 移 ， 先 天 有 具有 调 笑 的 优势 ， 但 并 非 只 有 侏 
需 可 以 为 优 ， 像 优生 这 样 身材 正常 ， 机 智 多 辨 ， 长 于 笑 让 的 人 ， 亦 可 为 优 。 歌舞 是 优 人 的 必要 
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3 司马 迁 . 史记 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1982 : 3200 

4 范 宁 . 杨 士 勋 . 春秋 谷 梁 传 注 琉 [M]. 北京 : 北京 大 学 出 版 社 ，2000 : 372 
司马 迁 . 史记 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，1982 : 1915 

Ph H. 礼 记 集 解 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，1989 : 2014 

司马 迁 . 史记 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1982 : 3202 

王国 维 . 宋 元 戏 曲 史 [M]. 上 海 : 上 海 世纪 出 版 集团 ，2008 : 3 


on nw 


20 


技能 。 优 施 在 里 区 的 宣 会 上 起 舞 作 歌 ， 优 备 在 楚 庄 王 面前 装扮 成 孙 叔 赦 ， 亦 作 歌 表达 对 孙权 孝 
所 受 待 遇 的 不 平 。 不 过 ， 优 人 歌舞 表演 不 同 于 高 雅 的 乐舞 ， 亦 不 长 于 抒情 ， 而 是 年 滑稽 讽 谏 相 
关 。 优 施 ” 集 于 苑 ”和 ” 集 于 枯 ” 的 暗示 ， 优 重 ” 廉 更 ”与 ” 贪 更 ”的 对 比 ， 都 有 很 强 的 讽 喻 
意味 。 夹 谷 之 会 上 优 人 的 歌舞 则 完全 是 滑稽 调 笑 的 。 

其 次 ， 优 人 起 于 宫廷 ， 与 君主 关系 灯 密 。 从 上 面 所 引 的 史料 可 以 看 出 ， 优 人 的 活动 范围 在 
宫廷 之 内 ， 常 伴 主君 身 侧 。 如 《国语 郑 语 》 所 言 , ”侏儒 戚 施 ， 实 御 在 侧 ， 近 顽童 也 "。 PR fini 
戚 施 ”时 时 以 其 滑稽 的 言行 博 主君 一 突 ， 近 乎 型 臣 ， 因 为 其 言行 ' 近 顽童 ， 无 足 轻重 ， 所 以 可 
以 ”于 无 邮 ”， 不 怕 说 错 话 ， 没 有 太 多 禁忌 。 由 于 和 主君 的 末 密 关系 和 ” 告 无 邮 ” 的 共识 ， 优 人 
往往 利用 这 样 的 优势 参与 政治 活动 ， 如 优 狐 ， 受 卫 出 公 的 派 遗 去 结盟 拳 藉 ， 或 者 委婉 进 谏 ， 如 
优 重 、 优 施 。 对 国家 政治 的 深度 参与 英 过 于 优 施 ， 居 于 宫廷 之 内 ， 对 国家 政治 和 国君 心态 了 如 
指 掌 ， 故 能 在 玩弄 权谋 之 际 得 心 应 手 ， 成 功 助 骊 姬 除 掉 太 子 申 生 。 

第 三 ， 优 人 尽管 受到 主君 的 宠信 ， 但 地 位 低下 ， 受 到 贵族 士大夫 阶层 的 鄙视 。 优 人 受到 另 
AL, 出 于 两 方面 的 原因 。 在 政治 上 , 优 人 往往 作为 贤 臣 的 对 立 面 , 被 看 作 造 成 国政 月 坏 的 原因 。 
如 《国语 ， 齐 语 》 所 说 ” 优 笑 在 前 ， 贤 材 在 后 ， 是 以 国家 不 日 引 ， 不 月 长 ”;《 国 语 ， 越 语 》 义 
践 指责 夫差 ” 信 底 喜 优 ， 展 辅 远 罚 ， 圣 人 不 出 ， 忠 臣 解 骨 "。 优 人 的 职业 和 地 位 决定 了 其 年 主君 
的 人 身 依附 关系 ， 因 此 只 能 曲 意 活 迎 ， 同 时 优 人 欠缺 学 识 素养 ， 缺 乏 对 国家 大 事 提出 合理 建议 
的 能 力 ; 但 是 由 于 其 常 伴 主君 身 侧 ， 与 主君 关系 灯 密 ， 与 处理 日 常事 务 的 大 臣 相 比 ， 则 更 容易 
将 消息 与 意见 传递 给 主君 ， 影 响 政治 决策 。 因 此 在 政治 秩序 中 ， 优 人 成 了 一 种 畸形 的 存在 ， 与 
在 朝 的 大 臣 形成 了 鲜明 的 对 立 。 在 艺术 表演 上 ， 优 人 的 滑稽 表演 往往 不 庄重 ， 其 至 粗俗 ， 虽 然 
受到 观众 的 喜爱 ， 却 与 礼 乐 观念 相左 ， 难 登 大 雅之 堂 ， 为 持 正统 观念 的 士大夫 所 不 齿 。 

春秋 时 期 ,” 优 ”的 职业 已 经 形成 ， 具 有 鲜明 的 特点 。 随 着 表演 艺术 不 断 复 杂 化 、 丰 富 化 和 
精致 化 , 优 人 的 技能 不 断 扩展 , 表演 内 容 增 加 ,群体 不 断 扩 大 ” 优 ” 这 一 概念 的 酒 义 逐 潮 扩 大 ， 
与 主君 的 关系 也 发 生 了 微妙 的 变化 ， 但 其 职业 的 性 质 、 社 会 地 位 及 评价 在 春秋 时 期 已 经 贷 定 了 
基调 。 

优 人 是 天 子 或 诸侯 的 弄 臣 ， 用 谱 稽 谐 让 为 君主 消 悉 解闷， 其 活动 范围 主要 在 宫廷 之 内 。 然 
而 优 人 所 擅长 的 滑稽 表演 则 不 局 限于 宫廷 之 内 。《 左 传 . 襄公 二 十 八 年 》 记 载 7” 陈 氏 、 鲍 氏 之 
围 人 为 优 。 庆 氏 之 马 善 惊 ， 士 此 释 甲 束 马 ， 而 饮酒 ， 且 观 优 ， 至 于 鱼 里 ” 的 事迹 。 参 与 表演 的 
并 非 职 业 优 人 ， 而 是 围 人 ， 为 贵族 照看 马匹 的 马 夫 ， 观 众 则 是 贵族 的 卫兵 。 众 人 在 鱼 里 这 个 地 
方 ， 边 饮酒 ， 边 观看 优 戏 ， 其 表演 者 不 是 专业 演员 ， 表 演 场所 也 不 在 宫廷 之 内 。 可 见 在 春秋 时 
代 中 期 ， 优 戏 已 经 是 平民 化 的 娱乐 活动 ， 职 业 优 人 不 一 定 参 与 演出 ， 但 其 滑 生 调 笑 的 表演 形式 
已 被 普通 运用 和 接受 。 


! ÉE. 春秋 左 传 注 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1981 : 1148 
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JR AM (Et? ZAPU ete) A (GE), (Eth HE, CA 
F IC) Bi SOR, Ria IE, “SBIR, SEIZE! CHE 
子 . 难 三 》:“ GEORG, 固 人 主 之 所 与 燕 也 ”” 倡 优 则 见于 《管子 . 小 匡 》:“ 倡 优 侏儒 在 前 ， 
而 贤 大 夫 在 后 ”“。《 战 国策 》 中 亦 有 记载 * 故 钟 鼓 竿 琴 之 音 不 绝 ， 地 可 广 而 欲 可 成 ; 和 乐 倡 优 
侏儒 之 笑 不 〈 之 ) [ 乏 ] ， 诸 修 可 同日 而 致 也 ”“。 上 述 四 条 史料 中 ， 借 优 、 倡 优 均 与 侏儒 连用 ， 
意思 上 并 无 差别 ， 基 本 延续 了 春秋 时 期 ” 优 ” 的 含义 。 

汉代 以 来 ,” 伴 优 ” 和 ” 倡 优 ”运用 逐渐 增多 ， 两 者 的 含义 逐渐 有 所 分 化 。《 说 文 解 字 》 云 : 
“GE, RE” XXE 倡 ， 乐 也 ”。 唐 代 颜 师 古 在 为 汉 书 做 注 时 , 治 用 了 《说 文 》 的 释义 。《 汉 书 E 
光 传 》” 大 行 在 前 殿 ， 发 乐府 乐器 ，3 引 内 昌 邑 乐 人 ， 击 鼓 歌 吹 作 佛 倡 。” 颜 师 古 注 日 “ OFT, 
谐 戏 也 。 倡 ， 乐 人 也 。” ORB AB, ER HE A 倡 优 ”的 含义 也 出 现 差别 。 
值得 注意 的 是 ， 颜 氏 的 注 文中 优 优 两 字 连 用 ， 释 为 谐 戏 ， 而 倡 则 单独 释 为 乐 人 ， 并 非 倡 优 的 释 
义 。 可 见 颜 氏 已 意识 到 倡 优 一 词 与 倡 含义 不 同 。 倡 优 虽 与 乐 人 相关 ， 但 并 非 一 般 演 奏 音 乐 或 表 
演歌 舞 的 艺人 , 而 是 受 优 的 含义 限定 , ZT ARV SER BE, KERE OI GP? IRH: A 
EREZZE 以 其 乐 言 之 谓 之 倡 , 亦 谓 之 优 , Rt,” BOR OR“ 倡 ”的 理解 与 
颜 师 古 相近 ， 强 调 ” 便 ”为 语言 的 请 稽 ， 而 ” 倡 ” 则 强调 其 歌舞 的 技能 ， 但 又 声明 二 者 其 实 本 
质 上 是 一 致 的 ， 说 明 ” 傣 、” 倡 ” 虽 各 有 侧重 ， 但 都 具有 优 谐 让 调 笑 的 基本 特征 。 

先秦 两 汉 时 期 ,” 倡 ”与 ” 唱 ” 通 假 , 《韩非子 ， 外 储 说 左上 》:” 证 癸 倡 ， 行 者 止 观 ， 筑 者 
不 俊 。”《 史 记 ， 乐 书 第 二 》 云 *《 清 庙 》 之 歌 ， 一 倡 而 三 叹 。” HA“ 倡 ” 之 意 均 为 歌唱 。 
“ 倡 ” 与 “” 唱 ”的 意思 相通 ， 为 ” 倡 优 ” 与 歌唱 等 音乐 性 的 表演 建立 起 语义 上 的 关联 。 在 汉代 
及 三 国 时 期 的 文献 中 ,” 倡 优 ” 多 次 在 与 音乐 相关 的 情境 中 使 用 ， 显 示 出 其 与 音乐 表演 的 联系 。 
(NB) BNE (AA) S ( 陛下 ) 损 燕 私 之 闲 以 劳 天 下 ， 放 去 汉 澳 之 乐 ， 圈 轨 倡 优 之 笑 。 
《三 国志 》 BA AP BAER AR AZIE, 澶 乐 是 好 ， 倡 优 是 说 ， 作 麻 靡 之 乐 ， 安 
江上 之 音 。” 值 得 注意 的 是 , 与 倡 优 相 联系 的 音乐 往往 是 合 人 骂 夷 的 EZR 靡 靡 之 乐 ”， 
并 非 雅 正 庄严 的 庙堂 之 乐 。 倡 优 时 年 音乐 关系 密切 ， 但 其 滑稽 调 笑 的 特征 仍然 很 明显 ， 如 上 文 
提 到 的 圈 轨 倡 优 之 笑 ”。 倡 优 的 含义 合 音乐 歌舞 与 言辞 谐 旗 ， 全 面 概括 了 优 人 的 技能 ， 因 此 比 
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GEE — IEH SE E. 

Fi DOR, RAMIT SEW SEA, UR RS hit PY ae 
也 陆续 传 入 中 国 ， 大 大 丰富 了 汉代 的 表演 艺术 。《 史 记 . 大 宛 列 传 》 记 载 :” 是 时 上 ( 按 : 指 汉 武 
和 带 ) 方 数 巡 狩 海上 ， 力 悉 从 外 国 客 ， 大 都 多 人 则 过 之 , 散 财 帅 以 赏赐 ， 厚 具 以 饶 给 之 ， 以 览 示 汉 
富 厚 下 。 于 是 大 般 抵 ， 出 奇 戏 诸 怪 物 ， 多 聚 观 者 ， 行 赏赐 ， 酒 池 肉 林 ， 令 外 国 客 下 观 各 仓库 府 
藏 之 积 ， 见 汉 之 广大 ， 倾 骇 之 。 及 加 其 眩 者 之 工 ,而 散 抵 奇 戏 岁 增 变 ， 其 态 益 兴 。 自 此 始 。” 
武帝 之 时 ， 角 抵 戏 已 有 各 种 奇 戏 怪物 ， 随 着 ”有 眩 者 之 工 ” 一 一 九 术 的 传人 ， 其 表演 内 容 更 加 丰 
富 。 此 后 更 发 展 为 鱼 龙 漫 衍 之 戏 ， 打 和 鼎 、 寻 幢 、 否 刀 、 吐 火 等 各 种 杂 仪表 演 ， 从 中 原 地 区 之 外 
ARN ER E TOR? ORES ERIN, AK R ETN ERT H. 
东汉 时 期 ， 李 尤 的 《 平 乐观 赋 六 张衡 的 《 西 系 赋 》 中 都 细致 生动 地 描述 当时 各 种 伎 艺 表演 的 盛 
况 。 除 了 各 种 杂 伎 表演 之 外 , 《东海 黄 公 》 这 种 有 人 简单 情节 的 戏剧 表演 也 被 搬 上 舞台 。 东 汉 时 期 
的 倡 优 的 技艺 已 不 再 局 限于 乐舞 及 语言 的 请 稽 表 演 ， 而 更 多 地 融合 了 汉代 角 抵 戏 的 各 种 竞技 技 
艺 ， 表 演 形 式 和 内 容 都 更 加 多 样 化 。 隋 唐 时 期 ， 百 戏 、 散 乐 流行 于 宫廷 民间 ， 其 表演 内 容 与 汉 
代 角 托 戏 类 似 。 当 时 的 史料 中 ， 可 以 见 到 倡 优 与 散 乐 或 者 百 戏 连 用 ， 体 现 出 倡 优 汶 一 职业 与 二 
BZN. A BEB) BANTER FONT, 至 于 民 庶 ， 有 善 音 乐 及 倡 优 百 戏 者 ， 
此 直 太 常 。”《 新 唐 书 . 礼 乐 志 》 载 :“ 玄宗 时 ， 新 声 、 散 乐 、 倡 优 之 戏 ， 有 谐 污 而 赐 金 息 朱 
柴 者 。” 

HS BPS 倡 ” 二 字 在 释义 上 的 区 别 ,” 倡 优 ” 和 与 ” 佑 优 ” 二 词 自 汉代 起 含义 亦 有 细微 差 
别 ， 在 使 用 时 也 会 有 所 侧重 ， 但 两 者 始终 具有 滑稽 调 笑 的 共同 特征 。 这 一 点 与 ” 优 ” 的 基本 合 
义 是 一 致 的 。 自 汉代 以 来 ,” 优 ”的 技艺 不 断 拓 展 ， 其 表演 形式 亦 念 来 您 复杂 和 多 样 化 ， 至 隋唐 
时 期 吸收 融合 外 来 的 胡 乐 ,艺术 水 平 得 到 进一步 提升 。 宋代 杂剧 流行 , 之 后 北 杂 剧 、 南 戏 兴起 ， 
中 国 的 表演 艺术 进入 了 迈 人 成 熟 的 戏剧 表演 阶段 ， 优 的 表演 内 容 和 技巧 也 都 逐渐 突破 滑稽 调 笑 
的 框架 ， 进 而 承载 更 复杂 的 叙事 结构 和 表演 方法 。 TE AAD SE BREE FRIRE A” 
相 结 合 ， 形 成 ” 优 价 ”这 一 专 有 名 词 ， 用 来 指称 中 国 传统 戏剧 的 表演 者 。 


二 、 优 与 礼 乐 文化 的 冲突 


日 本 美学 家 今 道 友 信 在 《东方 的 美学 》 一 书 中 谈 到 ”作为 历史 的 存在 ， 每 个 人 都 具有 受到 
民族 和 地 域 的 历史 限定 的 侧面 ”“， 他 认为 ” 不 同 民族 栖息 在 不 同 土地 上 这 一 物质 性 的 事实 ， 都 
将 规定 着 那个 民族 的 艺术 方向 ”“。 中 国 是 基于 农耕 文明 之 上 而 形成 的 宗法 社会 。 在 农耕 实践 中 ， 


! 司马 迁 . 史记 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1982 : 3173 

> 魏征 , 倒 狐 德 茶 . 隋 书 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1973 : 1575 

3 PREHEAT. 新 唐 书 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1975 : 475 

4 今 道 友信 .东方 的 美学 [M] SEE. 北京 : 生活 .读书 .新 知 三 联 书店 ，1991 : 144 
5 今 道 友信 .东方 的 美学 [M] RSPR. 北京 : 生活 .读书 .新 知 三 联 书店 ，1991 : 145 
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iH AeA A ATER, AR EH ERRIRE, MA EF Pe SB RA 
“ 一 种 自然 政治 , 人 的 社会 政治 行为 只 有 组 人 到 自然 秩序 中 才 具 有 合法 性 ”'。 在 这 种 合法 性 的 
基础 上 形成 的 天 地 、 君 杀 、 长 幼 的 秩序 成 为 中 国 传统 政治 与 文化 的 主 军 ， 同 时 也 决定 了 中 华 民 
族 的 艺术 走向 和 审美 特征 。 西 周 建 立 之 后 ， 在 周公 主持 下 ， 对 夏 、 商 的 宗法 传统 进行 修订 、 补 
充 ， 制 定 出 一 套 泗 盖 典 章 制 度 和 礼节 仪式 的 礼 乐 制度 。 ”因此 ， 中 国 社会 自 西周 始 ， 礼 乐 往 往 
包括 两 个 层面 的 含义 :一 是 在 现实 层面 , 它 被 视 为 赋予 社会 文明 秩序 的 手段 ;二 是 在 理想 层面 ， 
礼 乐 因 其 艺术 特性 而 代表 着 社会 的 文明 和 雅 化 ， 成 为 美好 社会 的 象征 。” 当 乐 与 礼 并 举 ， 被 赋 
予 了 维护 秩序 的 政治 职能 之 后 ， 其 艺术 特征 和 审美 性 也 必然 游离 于 其 艺术 本 体 所 赋予 的 内 涵 而 
服从 于 政治 的 需要 。 

制定 于 周 初 的 礼 乐 制度 规定 了 和 祭 和 典礼 所 需 遵从 的 仪式 规范 ， 使 商 朝 以 降 崇 尚 巫 术 鬼 神 的 
风气 受到 遏制 。《 周 礼 : 春 官 》 详 细 记 录 了 周 朝 执掌 祭礼 的 各 类 官职 以 及 其 所 任 之 责 ， 规定 由 宗 
伯 作 为 礼 官 之 首 而 掌 邦 礼 ， 而 焉 在 职 官 序列 中 则 排 在 了 相对 靠 后 的 位 置 。 其 中 有 嘻 日 ”以 礼 乐 
合 天 地 之 化 ， 百 物 之 产 ， 以 事 鬼 神 ， 以 谐 万 民 ， 以 致 百 物 ”“， 除 了 由 ” 事 鬼 神 ” 而 强调 人 神 之 
闻 的 沟通 外 ， 亦 提出 了 ” 谐 万 民 ”” 致 百 物 ”的 观念 ， 而 这 种 观念 的 出 现 说 明 周 代 的 礼 乐 制度 
已 经 与 商 代 尚 巫 鬼 的 传统 有 了 本 质 区 别 ， 前 者 在 国家 意志 的 层面 上 将 对 鬼神 的 敬仰 纳入 一 种 抽 
象 的 自然 秩序 之 中 ， 并 逐渐 向 理性 的 人 本 主义 过 渡 。 而 作为 礼 乐 制度 重要 组 成 部 分 的 乐 ， 也 失 
去 了 下 购 祭祀 中 神秘 通 灵 的 特质 ， 而 与 人 间 政 治 密 切 的 联系 在 一 起 ， 正 如 《 礼 记 . 乐 记 》 所 云 
“ 是 故 治世 之 音 安 以 乐 ， 其 政和 ; 乱世 之 音 怨 以 怒 ， 其 政 苹 ; 亡国 之 音 训 以 思 ， 其 民 困 ”%。 政 
治 需 求 深刻 影响 了 审美 观念 , 五 音 不 乱 、 中 正平 和 成 为 周 代 祭礼 中 诗 、 乐 、 舞 所 需 遵循 的 原则 。 
由 此 ， 以 维护 自然 、 政 治 与 伦理 秩序 为 目 而 充满 仪式 感 的 乐 ， 很 难 再 容纳 强烈 的 情绪 、 激 烈 的 
冲突 和 多 种 情感 体验 等 的 元 素 。 周 王 和 诸侯 的 祭礼 活动 遵从 礼 乐 制度 规定 的 秩序 ， 以 及 ” 八 音 
克 谐 ， 无 相 夺 伦 ， 神 人 以 和 ”的 政治 与 审美 观念 ， 这 种 源 于 仪式 感 和 神圣 感 的 和 谐 ， 在 平和 中 
正 的 光环 背后 药 藏 着 克制 和 紧张 感 ， 显 然 并 不 具有 娱乐 的 性 质 ， 其 至 与 娱乐 的 精神 相左 。 

礼 乐 制度 的 政治 诉求 将 ” 乐 ”与 道德 和 教化 联系 在 一 起 。《 礼 记 . 乐 记 》 云 ” 乐 者 ， 德 之 
华 也 ”“， 从 道德 的 观念 出 发 ， 将 乐 分 为 奸 声 ”和 “ 正 声 ”， 形 成 了 乐 的 二 元 对 立 ， 出 现 了 正 
那 之 分 。 因 此 ， 君 子 这 样 具 有 高 尚道 德 情 操 的 人 ， 必 须 持 身 方正 ， 严 于 律己 , ” 奸 声 、 乱 色 不 留 
聪明 ， 浑 乐 、 匿 礼 不 接 心 术 ”“。 所 谓 君 子 应 当 抵制 的 ” 奸 声 ”"” JR”, BITE Mie A aK 
邻 人 沉迷 的 感官 享乐 。 任 何 涉及 情爱 或 者 微 烈 情绪 的 音乐 、 歌 舞 表演 ， 都 有 可 能 使 人 陷于 其 中 


1 刘 成 纪 . 中 国美 学 与 农 耕 文明 [中]. 郑州 大 学 学 报 . 2013 (9) : 7 
> 刘 成 纪 . 西周 礼仪 美学 的 物体 系 [加 . 文学 研究 . 2013 (1) : 32 
3 阮 元 . FZM]. 北京 : 中 华 书 局 ，1980 : 763 

4 孙 希 旦 . 礼 记 集 解 [M]. 北京 : 中 华 书局 2010 : 978 

> 阮 元 . FZM]. 北京 : 中 华 书局 ，1982 : 763 

6 PAWE. 礼 记 集 解 [M]. 北京 : 中 华 书局 2010 : 1006 

7 INWE. 礼 记 集 解 [M]. 北京 : 中 华 书局 2010 : 1003 
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而 不 能 自拔 ， 这 种 欲望 得 到 满足 而 的 快乐 只 是 ”小 人 ”的 享受 ， ATI DORA”, SHA 
雅 正 ， 不 私 其 欲 的 ” 正 声 ” 形 成 对 立 。 这 种 将 艺术 道德 伦理 化 ， 否 认 其 娱乐 功能 的 观念 几 千年 
来 一 直 统 御 着 中 国 的 艺术 价值 观 ， 作 为 ”大 传统 ”的 一 部 分 ， 受 到 文人 士大夫 的 推 染 ， 在 历代 
王朝 中 得 以 延续 。 如 《 通 典 ， 乐 典 》 云 ” 乐 也 者 ， 圣 人 之 所 乐 ， 可 以 善人 心 看 。” 明代 高 则 
诚 对 戏剧 的 评价 一 一 ”不 关 风 化 体 ， 纵 好 也 徒然 ”。 

人 类 对 庄严 、 和 谐 、 文 雅 等 境界 的 推崇 往往 出 于 理性 的 选择 ， 礼 乐 制度 所 肾 尚 的 ” 正 声 ” 
正 是 符合 这 种 要 求 的 艺术 形式 ; 同时 ， 人 也 必然 需要 以 某 种 方式 满足 其 放浪 、 任 性 、 激 烈 的 感 
性 需求 。 优 的 滑稽 正 是 后 者 有 效 的 表现 手段 之 一 。 优 的 起 源 很 久远 ， 据 文献 记载 最 早出 现在 公 
元 前 8 世纪 ， 而 其 产生 或 可 追 调 到 更 久远 的 年 代 。 这 些 行 为 举止 近乎 于 顽童 的 ”侏儒 戚 施 "， 其 
最 主要 的 特征 是 请 稽 ， 他 们 伴随 在 君主 身边 ， 以 戏 让 的 言辞 或 搞笑 的 动作 带 给 主人 欢乐 ， 其 言 
TERT AEE MERE, HEP ZI CRI SY CERERE HE GE SS 滑 音 
Ho ARS. ARREARS. 78, ALL. 18, Tal. APEZA, SRG, SeaIE, AREALA 
异 也 ' 。” 滑稽 于 嬉笑 把 吕 中， 或 讽刺 ， 或 调 候 ， 通 过 对 语言 行为 的 莫 仿 ， 运 用 帮 张 的 手法 ， 
使 之 有 悖 于 常态 ， 达 到 引 人 发 括 的 目的 。 在 观赏 滑稽 表演 的 过 程 ， 人 的 情感 得 到 宣泄 ， 身 心 都 
处 于 一 种 放松 的 状态 。 然 而 ， 滑 稽 表演 之 所 以 可 笑 ， 正 是 因为 其 本 质 为 ” 乱 同 异 "， 既 不 庄严 ， 
也 不 文雅 , 有 时 甚至 近乎 于 粗俗 的 胡言 乱 语 , 其 通俗 性 年 娱乐 性 年 礼 乐 所 要 求 的 奋 至 德 之 光 ， 
动 四 气 之 和 , 以 著 万 物 之 理 ” 截 然 相反 , 完全 无 法 承担 礼 乐 的 道德 使 命 , 起 到 教化 国民 的 作用 。 
尽管 优 人 的 讽 谏 屡 见 于 古代 文献 ， 但 社会 对 优 人 的 普遍 骂 视 以 及 优 人 低下 的 社会 地 位 并 未 因此 
而 改变 。 优 人 或 者 优 戏 ， 往 往年 荒 泽 联 系 在 一 起 ， 是 无 道 的 象征 。 如 前 文 所 引 的 ” 优 笑 在 前 ， 
贤 臣 在 后 ”"。 又 如 《事物 纪 原 》 载 “《 列 女 传 》 日 : BREFI, REER EMANA ELR, 
则 优 戏 已 见于 夏 后 之 末世 ” ， 作 者 的 态度 具有 一 定 的 普 逼 性 ， 认 为“ 倡 优 侏儒 ”的 优 戏 表演 
违背 ” 礼 义 "， 将 优 戏 与 夏 继 的 荒淫 残暴 联系 在 一 起 。 

此 外 ， 优 的 滑稽 谐 戏 表演 也 不 符合 中 国 主流 的 审美 观念 。 中 国 的 文学 和 艺术 传统 ， 历 来 有 
” 雅 ” 和 ” 俗 ”的 分 别 ， 文 人 的 品味 倾向 于 高 雅 、 华 丽 、 精 致 和 情趣 ， 而 平民 则 更 偏爱 通俗 易 
懂 、 风 趣 直 率 ， 甚 至 于 粗糙 的 作品 。 反 之 ， 对 ” 雅 ” 和 ” 俗 ” 的 推 绪 亦 是 社会 地 位 和 品味 的 反 
映 。 因 此 ， 文 人 士大夫 可 以 私下 里 做 做 卯 昵 的 游戏 文字 ， 听 听 ” 郑 声 "， 看 看 优 戏 ， 但 极 少 公开 
表示 支持 和 喜好 。 一 直 以 来 ， 雅 化 的 审美 倾向 是 大 传统 的 主流 ， 与 礼 乐 文化 相 呼 应 。《 诗 经 E 
Dl: YAR) Ara “ Skies, 不 为 虐 兮 ”“， 正 是 孔子 所 谓 ′ 乐 而 不 泽 ， 户 而 不 伤 ”的 情绪 ， 
平和 中 正 ， 即 使 调 笑 也 绝 不 过 度 。 而 优 人 的 滑稽 表 演 则 无 法 保持 这 个 尺度 ， 由 于 ”侏儒 威 施 ” 


! 杜 佑 . 通 典 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1988 : 3587 

司马 迁 . 史记 [MJ]. 北京 : 中 华 书局 ，1982 : 2307 

孙 希 旦 . 礼 记 集 解 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，2010 : 1004 
高 承 . 事物 纪 原 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1989 : 92 

程 俊英 , 料 见 元 . 诗经 注 析 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1991 : 158 
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的 生理 缺陷 ， 注 定 他 们 自身 的 形象 就 是 滑稽 可 笑 ， 其 地 位 就 是 供 人 笑 乐 的 奴隶 ， 缺 乏 苯 严 。 他 
们 的 表演 亦 通 过 谐 诺 嘲弄 ， 表 现 出 无 节制 的 放纵 和 宣泄 ， 其 歌词 往往 吕 倡 不 堪 入 耳 ， 和 舞蹈 则 陡 
了 旺 粗 俗 ， 难 登 大 雅之 党 。 和 孔子 在 夹 谷 之 会 私 而 斩 估 人， 正 是 因为 估 人 的 表演 粗 骂 ， 有 导 于 重 国 
国君 。《 汉 书 ， 广 川 惠 王 刘 越 传 》 云 :“( 按 : 广 川 王 ) 去 数 置 酒 ， 倒 倡 优 裸 戏 坐 中 以 为 乐 ”，， 
其 中 所 描绘 的 优 倡 表演 就 更 为 不 卉 ， 完 全 脱离 了 温文 尔 雅 、 合 蓄 元 制 的 主流 审美 情趣 。 

优 自 形成 之 时 ， 其 滑稽 谐 媚 的 风格 以 及 游戏 调侃 的 娱乐 精神 就 与 礼 乐 文化 背道而驰 ， 受 到 
正统 观念 的 打压 和 排斥 。 但 是 ， 喜 爱 轻松 愉悦 的 感官 刺激 是 人 类 的 天 性 。 价 值 观念 的 取向 所 造 
成 的 艺术 形态 的 对 立 ， 使 优 戏 和 其 他 被 定性 为 ” 奸 声 注 乐 ”艺术 形式 自 形 成 伊始 就 被 赋予 了 不 
正当 性 和 罪恶 感 。 在 《 礼 记 六 《 通 典 》 以 及 官 修 史 书 等 各 类 遵循 儒家 思想 的 作品 中 ， 对 于 雅 乐 
的 推 味 和 对 ” 郑 声 "” 新 声 ” 等 摩 摩 之 音 的 赫 薄 是 历朝 历代 对 表演 艺术 的 普 驶 认识。 但 是 ， 由 
政治 需求 或 者 道德 伦理 而 产生 的 价值 判断 也 只 能 停留 在 口 诛 笔 伐 ， 既 不 能 混 灭 人 类 追求 娱乐 和 
享受 的 天 性 ， 也 未 能 遏制 各 种 娱乐 活动 和 ” 奸 声 洲 乐 ”的 产生 和 发 展 。 优 人 所 擅长 的 谐 滤 之 语 
在 两 汉 魏 晋 时 期 已 颇 为 风行 ， 使 文人 雅士 争 先 效仿 。《 三 国志 . BIS. ERE) BERRIES] CB 
略 》 中 提 到 曹植 在 见 邯 诗 淳 时 ,“ 诵 优 优 小 说 数 千 阁 ”“， 倒 邯郸 淳 其 为 惊叹 。 刘 如 的 《 文 心 风 
龙 》 中 蔷 有 《 谐 尖 》 一 章 ， 特 别 介绍 了 佛 谐 文体 。 尽 管 刘 魏 对 谐 词 订 言 顾 不 以 为 然 ， 视 其 亲本 
体 不 雅 ， 其 流 易 弊 ” ， 认 为 单纯 为 戏 笑 取乐 的 言辞 ， 有 损 于 声誉 ， 不 承认 佛 谐 之 言 的 娱乐 功能 
具有 社会 意义 ， 但 他 在 自己 的 文 论 中 收入 《 谐 妖 》 一 章 ， 也 足以 说 明 佛 谐 戏 语 在 当时 的 流行 程 
度 以 及 他 对 这 种 文体 的 认可 。 尽 管 优 的 表演 与 礼 乐观 念 相左 ， 但 其 传承 一 直 不 便 中 断 ， 随 着 艺 
术 观 念 的 变化 ， 其 表演 的 内 容 和 技术 逐渐 丰富 、 成 熟 ， 受 到 社会 各 个 阶层 接受 和 喜爱 。 


三 、 优 的 传统 对 滑稽 戏 的 影响 


王国 维 的 《 宋 元 戏曲 史 》 提 出 优 的 表演 以 调 让 为 主 ， 其 重要 功能 为 ” 乐 人 ”， 即 为 世间 之 
人 带 来 娱乐 , 与 以 歌舞 乐 神 ” 的 巫 同 为 中 国 传统 戏剧 的 两 个 源头 。 对 于 中 国 传统 戏剧 的 起 源 ， 
学 界 说 法 不 一 ， 王 氏 的 观点 并 非 定论 ， 但 考察 先秦 及 其 后 的 史料 中 关于 优 的 记载 ， 其 独特 的 艺 
术 形 态 和 传承 自 春秋 以 降 ， 脉 络 清晰 ， 其 谐 讶 讽 喻 的 风格 ， 调 笑 的 语言 和 滑稽 的 动作 对 后 世 兴 
起 的 戏剧 表演 艺术 产生 的 深远 影响 于 史料 中 清晰 可 见 。 

县 有 情节 的 故事 性 表演 可 以 上 漳 至 东汉 末年 的 《东海 黄 公 》。 东 海 黄 公 的 故事 在 东晋 韶 洪 
的 《 西 东 杂记 》 中 有 详细 记载 < 有 东海 人 黄 公 ,少时 为 术 能 制 蛇 御 虎 , MRE, MAARE, 
立 兴 云雾 ， 坐 成 山河 。 及 衰老 ， 气 力 赢 乱 ， 饮 酒 过 度 ， 不 复 能 行 其 木 。 秦 未 有 白虎 见于 东海 ， 
黄 公 力 以 赤 刀 往 厌 之 。 术 即 不 行 , 力 为 虎 所 杀 。 三 辅 人 俗 用 以 为 戏 , 汉 帝 亦 取 以 为 角 抵 之 戏 焉 。 


! 班固 . 汉 书 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，1962 : 2431 
2 陈 寿 . 三 国志 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1959 : 603 
> SORE. 文 心 雕 龙 [M]. 王 志 彬 译注 .北京 : 中 华 书局 ,2012 : 170 
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” DURST A TIKES RREA, CIENT” KE 
稽 表征 ， 主 要 以 奇幻 谐 戏 为 特征 。《 东 海 黄 公 》 以 角 抵 戏 的 形式 演出 ， 必 然 具 有 角 抵 戏 所 特有 的 
杂技 幻术 杂 陈 的 演出 形式 ， 如 类 似 ” 吞 刀 吐 火 ”的 杂技 表演 ， 或 者 ” 立 兴 云雾 ， 坐 成 山河 ”的 
幻术 表演 ， 以 及 人 上 席 相 搏 的 比武 角力 。 虽 然 黄 公 订 虎 不 成 反 被 席 哦 ， 具 有 悲剧 色彩 ， 但 黄 公 并 
非 古 希腊 悲剧 式 的 英雄 人 和 人物， 而 是 被 塑造 为 饮酒 过 度 又 年 老 体 衰 的 滑稽 形象 。《 东 海 黄 公 》 情 市 
简单 ， 故 事 性 不 强 ， 无 意 于 通过 悲剧 性 的 故事 反映 命运 、 信 仰 与 社会 问题 ， 而 是 重 在 以 奇幻 滑 
稽 的 笑 乐 表 注 ， 达 到 娱乐 观众 的 目的 。 如 果 说 《东海 黄 公 》 仍 以 奇幻 为 主 ， 兼 有 笑 乐 的 元 素 ， 
北齐 时 期 的 《 踏 谣 娘 》 则 更 加 突出 了 请 稽 笑 六 的 特点 ， 可 以 作为 滑稽 戏 的 发 端 。 剧 中 以 ”丈夫 
着 妇 人 衣 ”， 男 扮 女 装 ， 本 身 便 滑稽 可 笑 ， 再 做 悲 兰 状 ， 边 舞 边 歌 ， 更 添 笑料 ， 直 至 最 后 夫妻 互 
殴 ， 达 到 高 洼 ， 以 笑 乐 收场 。《 踏 谣 娘 》 在 唐 代 仍然 风行 一 时 ， 见 于 多 种 文献 。 此 外 唐 代 又 有 参 
军 戏 ， 以 参军 、 苍 髓 互相 取笑 为 戏 ， 以 及 ” 卉 孔子 ”等 优 人 的 即兴 表演 。 至 宋代 滑 生 戏 日 趋 繁 
菜 ， 剧 目 众 多 ， 在 杂剧 中 占有 重要 地 位 ， 深 受 各 阶层 观众 的 喜爱 。 无 论 是 《东海 黄 公 》 这 种 具 
有 滑稽 色彩 的 表演 ， 还 是 《 踏 谣 女 》 及 其 后 具有 鲜明 特征 的 滑稽 戏 表演 ， 优 的 娱乐 精神 和 讽 冻 
传统 在 其 中 层 有 体现 ， 而 滑稽 戏 的 语言 与 动作 表演 亦 可 看 到 优 之 传承 。 优 的 传统 对 滑 重 戏 的 影 
响 主要 可 以 六 纳 为 以 下 四 个 方面 。 
(一 ) 讽 谏 传统 
优 人 讽 庶 的 传统 由 来 已 入 。 司 马 迁 在 《史记 . 滑稽 列传 》 中 记录 了 优 孟 、 优 施 等 对 君主 
的 讽 谏 ， 看 似 逻 辑 葛 廖 ， 实 则 收效 其 佳 。 优 人 为 君主 身边 的 弄 区 ， 以 诡 媚 博得 主人 的 宠幸 ， 
其 行为 往往 为 人 不 齿 ， 但 其 中 也 不 乏 心 怀 大 义 的 正直 之 人 ， 避 于 逆 君 主 之 意 而 进 谏 。 晋 献公 
时 的 优 施 鲁 说 :” 我 优 也 ， 言 无 邮 "， 一 语 道破 了 优 谏 的 优势 。 优 人 的 地 位 低下 ， 告 语 滑 移 ， 
所 说 之 言 无 足 轻 重 ， 说 错 话 也 不 会 受到 惩罚 ， 因 此 可 以 在 戏 让 调 秋之 中 表达 想法 ， 达 到 讽 谏 
的 目的 。 由 于 这 些 讽 谏 之 言 针 礁 时 弊 ， 今 当权 者 改变 错误 的 主张 ， 得 到 了 主流 社会 的 认同 ， 
自 优 重 、 优 施 以 降 ， 优 人 的 讽 谏 在 史料 中 多 有 记载 ， 展 现 出 与 洛 媚 低俗 相对 立 的 高 尚 气节 ， 
成 为 被 历代 史家 所 赞赏 的 优秀 传统 。 孙 光 宪 《 北 梦 琐 言 》 记 :” 信 宗 星 帝 好 足 靶 斗鸡 为 乐 ， 上 自 
以 能 于 步 打 ， 谓 优 优 石 野猪 日 < 腾 若 作 步 打 进 士 举 ， 亦 合 得 状元 ? ”野猪 对 日 : 或 遇 尧舜 
FOPEtLA RS, PER ARES.” 帝 笑 而 以 。” 后 唐 庄 宗 的 做 人 敬 新 磨 机 敏 善 佛 谐 ， 信 多 
KERER. H EARE MER) WR, ERST, EPERRAK, HA 
PNRRM, AMER, RAZA TAR D. BONAR,“ esa, HE 
马 前 责 之 日 : 涩 为 县 令 ， 独 不 知 吾 天 子 好 猎 那 ? 奈何 纵 民 稼 稿 以 供 税 赋 ! 何不 饥 汝 县 民 而 空 
iit, LSS RF CSS ? 汝 罪 当 死 上 AART. AREL. ERKEK, HRI 


1 无 名 氏 . 燕 丹 子 [M]. 葛 洪 . 西京 杂记 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，1985 : 120 
2 PR. ASRS [My]. 北京 : 中 华 书局 ，2002 : 17 
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免 去 。 ”正如 叶 梦 得 《避暑 录 话 》 中 记载 北宋 优 伦 丁 仙 现 所 表露 的 心志 , ”及 见 前 朝 老 乐 工 ， 
间 有 优 浑 及 人 所 不 敢 言 者 ， 不 徒 为 谐 庆 ， 往 往 因 以 达 下 情 ””， 体 现 出 对 国家 民生 的 责任 感 。 
这 种 出 于 责任感 和 正义 感 的 讽 谏 不 但 贯穿 于 优 人 平时 的 言行 ， 在 唐 宋 时 期 的 滑稽 戏 中 也 屡 有 
体现 。 

鲁 敏 行 的 《 独 醒 杂志 》 记 载 ” 案 宁 二 年 铸 大 钱 ， 蔡 元 长 建议 健 为 折 十 ， 民 间 不 便 之 。 优 
人 因 内 究 为 卖 浆 者 ， 或 投 一 大 钱 饮 一 杯 , 而 索偿 其 余 ， 卖 浆 者 对 以 方 出 市 ， 未 有 钱 ， 可 更 
饮 浆  ， 妃 连 饮 至 于 五 六 。 其 人 鼓 腹 日 ， 使 相公 改作 折 百 钱 ， 和 奈何 ? ”上 为 之 动 ， 法 由 是 改 。 
” 优 人 通俗 滑稽 的 表演 令 人 捧腹 ， 然 而 却 一 语 道 出 大 钱 以 一 折 十 的 弊端 ， 发 人 深 省 ， 远 较 长 
篇 大 论 的 批 驶 更 能 切中 要 害 ， 最 终 促成 法 合 的 更 改 。 此 举 与 丁 仙 现 之 车 不 谋 而 合 ， 滑 稽 戏 表 
演 不 仅 仪 是 插 科 打 译 ， 以 机 智 偷 俐 之 酬 取 避 于 君主 ， 亦 时 常 借 机 传达 下 情 ， 令 君主 对 所 施行 
的 政策 有 更 全 面 的 考量 。 

另 一 具有 代表 性 的 例子 载 于 洪 迈 《 夷 坚 志 六 徽宗 时 优 人 表演 儒 释 道 ” 三 教 论 衡 ” 的 请 
ER, m BEERS, BEE EERW L MAE,“ EERI EHER 
措施 ， 如 孤老 院 、 安 济 坊 等 ， 而 最 后 说 ” 苦 "， 则 道 出 ”只 是 百姓 一 般 受 无 量 香 "， 今 徽宗 为 
之 ” 届 然 长 思 ” “。 优 人 于 消 稽 调 笑 中 传达 出 深沉 的 悲 天 巾 人 的 情绪 ， 售 人 动容 。 

优 人 的 讽 谏 或 讽刺 在 唐 宋 滑 稽 戏 的 表演 中 屡 有 出 现 。 以 戏剧 的 形式 进 语 ， 更 加 形象 化 且 
县 有 趣味 ， 往 往 效 果 顾 佳 ， 虽 然 在 形式 上 与 前 人 仪 以 语言 讽 喻 有 所 不 同 ， 但 其 讽 谏 的 传统 和 
仗义 执 言 的 精神 却 始终 一 致 ， 未 有 改变 。 唐 宋 滑稽 戏 中 有 不 少时 事 性 很 强 的 剧目 ， 如 讽刺 童 
贯 的 ”三 十 六 暑 "， 训 刺 秦 检 的 ”二 圣 外 ”等 等 ， 对 当时 的 浆 政 和 强权 加 以 讽刺 嘲弄 ， 亦 有 传 
达 下 情 ， 进 行 讽 谏 的 意图 ， 即 使 间或 遭 到 贬斥 或 引 来 杀身 之 祸 ， 也 从 未 停息 ， 体 现 出 优 人 不 
县 强暴 的 勇气 。 

(=) 记 谐 巧妙 的 语言 
提 及 优 人 ， 人 往往 最 先 想到 的 是 其 言语 次 谐 、 应 答 敏 捷 ， 用 戏 让 之 言 调 笑 。 古 往 今 来 载 人 史 
籍 的 们 优 ， 多 以 其 谐 让 的 语言 而 闻名 于 世 ， 虽 不 乏 蕊 诞 之 言 ， 却 富 于 机 巧 智慧 ， 或 趣味 十 足 ， 
或 发 人 深思 ， 或 在 讽 谏 中 收效 其 佳 。 优 人 的 佛 谐 多 为 世俗 鄙 倡 之 土 ， 为 大 众 喜 闻 乐 见 ， 两 汉 时 
期 已 流行 于 世 ， 殊 晋 时 期 尤为 风行 。 佛 谐 之 言 亦 受到 文人 的 仿效 ， 如 曹植 可 以 ” 诵 佛 优 小 说 数 
言 ”"， 魏 文帝 编纂 了 《 笑 书 》。 汉 魏 时 期 的 文风 亦 因此 受到 一 定 影响 , 《 文 心 雕 龙 》 中 《 谐 性》 
一 章 载 “潘岳 《 寻 妇 》 之 属 ， 束 晰 《 卖 饼 》 之 类 ， 尤 而 效 之 ， 盖 以 百 数 。” 从 题目 即 可 看 出 ， 


! 欧阳 修 . 新 五 代 史 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1974 : 399 

” 叶 梦 得 . 避暑 录 话 [M]./ 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 . 台北 : 台湾 商务 印 书馆 ，1986 : 863-714 
3 BOR. 独 醒 杂 志 [M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，1986 : 86-87 

4 洪 迈 . 夷 坚 志 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，1981 : 823 
5 SBE. 文 心 雕 龙 [M]. 王 志 彬 译注 . 北京 .中 华 书局 ,2012 : 170 
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HOPE RENAE Za, FORRES, UM “ BOLE aN, Tome” ¢. 
TEAR M FSET HT EPA AN, EAA, (Ea A Ce OZ Sm, 
(ANAT DAE ORZ B Neiakics, AREA. FRERE EN Bla MES ig 
SRF, IMENT PARR, ORIN SATS PS KIS SE, FERIA 
HT, (LAA RAN EWI RRA), L2, RARER TADAN, —H 
FRE. ZI, EEREN KA AWE EARE, PORTERA E SAHT 
WAZ. 

Cin IEEE, (MMe ASAE, AEB, DPA 
逻辑 方式 , RAMAETAN TE. MERA rene, AUS PIF IS LSB ER, AU Cra 
唐 书 》 记 载 了 一 位 名 为 申 渐 高 的 乐 工 进 谏 的 故事 。 属 近 旬 亢 旱 ， 一 日 ， 宴 于 北 苑 ， 烈 祖 谓 侍 臣 
日 : RAN, ARRAN, 何 也 ?得 非 狱 市 之 间 违 天 意 钦 ?” 申 源 高 乘 谈 谐 进 日 :” 雨 惧 抽 税 , 不 敢 
人 京 。” 烈 祖 大 笑 ， 即 下 倒 除 一 切 额外 税 。” 优 人 荒诞 不 经 的 言辞 售 人 发 笑 ， 滑 稽 背后 所 指 
向 的 事实 则 清晰 可 见 。 

滑稽 戏 的 生命 力 亦 在 于 对 现实 的 讽刺 ， 笑 中 见 泪 ， 在 大 诞 滑稽 中 刻画 出 世态 人 情 ， 谐 让 中 
映射 出 世间 冷暖 ， 对 王 恶 的 现象 加 以 凌 扼 。 在 唐 宋 滑稽 戏 的 表演 中 ， 其 人 物 间 的 对 白 中 亦 多 有 
用 充 诞 之 语 ， 衬 托 出 政事 之 矶 唐 ， 表 达 对 人 或 事 的 讽刺 。 沈 作 碳 《 富 简 》 中 记载 ” 伪 齐 刘 驳 既 
价位 ， 大 维 群 臣 ， 教 坊 进 杂剧 。 有 处 士 问 星 伍 日 ′ 自古 帝王 之 兴 ， 必 有 受命 之 符 ; 今 新 主 有 天 
下 ， 抑 有 嘉祥 美 瑞 以 应 之 乎 ?” 星 全 日 : 国有 之 。 新 主 即位 之 前 一 日 ， 有 一 星 聚 东 井 ， 真 所 谓 
符 命 也 。 处 士 以 杖 击 之 , 日 : 五 星 非 一 也 ， 乃 云 聚 耳 ， 一 星 又 何 聚 硕 ?” 星 傈 日 : 汝 固 不 知 
也 ， 新 主 圣 德比 汉 高 祖 ， 只 少 四 星 儿 里 。。 ” 优 人 暗 讽 刘 驳 借 位 ， 明 以 符 瑞 朝 表 其 德行 ， 实 际 
则 以 ” 比 五 星 少 四 星 ” 而 讽刺 其 寡 德 ， 不 足以 登 上 帝位 。《 萍 洲 可 谈 》 记 载 RTJ, T 
茵 居中 ， 八 鼎 各 镇 一 隅 。 是 时 行当 十 钱 ， 苏 州 无 赖 子弟 ， 冒 法 盗 铸 。 会 浙 中 大 水 ， 丛 人 对 御 作 
GES 今 终 东南 大 水 ， 乞 簿 彤 易 往 镇 苏州 。 或 作 思 神 附 奏 云 。 不 愿 前 去 ， 您 一 例 铸 作 当 十 钱 。 
朝廷 因 治 章 疑 之 狱 。 ” 优 人 扮 作 鼎 神 ， 唯 恐 被 回炉 铸 为 当 十 钱 ， 虽 然 阁 谈 荒诞 滑稽 ， 却 切中 盗 
铸 当 十 钱 之 时 弊 ， 反 映 出 盗 铸 钱币 之 风 的 严重 性 。 十 惧 抽 税 ” 与 ”上 己 神 辞 直 ”可谓 异 曲 同 工 ， 
同 为 滑稽 荒诞 的 戏言 , ” 雨 惧 抽 税 ”用 拟人 的 手法 表达 主张 , ”时 神 秤 遣 ”滑稽 戏 则 运用 对 白 和 
扮演 更 形象 地 把 意象 呈现 在 观众 面前 。 

《 文 心 雕 龙 》 的 《 谐 浴 》 一 章 中 指出 ” 性 者 ， 隐 也 。 通 辞 以 隐 意 ， 诵 璧 以 指 事 也 。” 优 


1 SBE. 文 心 雕 龙 [M]. EERE. 北京 .中 华 书局 ,2012 : 170 

> 马 合 . 南 唐 书 [M]./ 传 歼 还 , 徐 海 荣 , 徐 吉 军 . 五 代 史 书 从 编 . 杭州 : 杭州 出 版 社 ，2004 : 5418 
3 沈 作 蔡 . 寅 简 [M].// 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 . 台北 : 台湾 商务 印 书馆 ，1986 : 864-170 

4 陈 师 道 . 后 山 谈 丛 [M]. 朱 或 . 萍 洲 可 谈 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，2007 : 164 

5 SBE. 文 心 雕 龙 [M]. 王 志 彬 译注 . 北京 .中 华 书 局 , 2012 : 173 


29 


WEEN, FERRIES DES Fo, CARETAS EXARH, Ran E 
克 应 采取 的 立场 。 谐 音 或 语义 双关 的 隐语 和 谐 词 常常 在 一 起 使 用 ， 相 辅 相 成 ， 可 相 表 里 。 汉 魏 
以 来 ， 文 人 之 间 以 此 文字 游戏 ， 委 婉 表 达意 见 或 相互 嘲弄 打趣 ， 兰 然 成 风 。 优 人 早 有 运用 隐语 
谐 让 调 笑 的 传统 ， 有 灵活 运用 谐音 或 者 语义 双关 语 ， 借 以 讽刺 调 笑 ， 显 示 出 敏捷 的 才思 和 机 人 敏 的 
心思 ， 往 往 达到 出 其 不 意 的 滑稽 效果 。 

北齐 优 人 石 动 桶 ， 才 思 敏 捷 ， 善 于 插 科 打 译 ， 尤 其 长 于 用 谐音 双关 的 方法 曲解 佛教 或 儒教 
经 典 , 进行 讽刺 调侃 , 为 一 时 所 称道 。 他 的 滑稽 问答 对 唐 代 名 优 李 可 及 的 滑稽 戏 表 演 影 响 深刻 。 
唐 代 侯 白 《 司 颜 录 》 记 载 “ 高 祖 又 常 以 四 月 八 日 帝 会 讲 说 , 石 动 桶 时 在 会 中 。 有 大 德 僧 在 高 座 
EH, 道 俗 论 难 , 不 能 相 决 。 动 桶 后 来 , 力 问 僧 日 :今日 何 日 ? ” 俏 答 日 :是 佛 生 日 。 动 桶 即 
Bi’ 日 是 佛 儿 ? ” 僧 即 变 云 :1 SHREE? 动 桶 又 云 :” 佛 是 日 儿 ?”” REKE ” 石 动 桶 一 
连 两 次 追问 ， 利 用 谐音 ， 故 作 误 解 ， 却 不 无 道理 ， 今 僧人 无 言 以 对 。 从 问答 中 可 以 看 出 ， 动 桶 
对 佛教 并 不 尊崇 ， 以 佛 的 生日 为 笑料 ， 将 佛 诞 日 上 大 德 僧 的 庄严 尽情 剥落 ， 化 作 一 场 调 笑 。 

唐 代 优 人 李 可 及 善于 滑稽 表演 ， 在 同时 代 的 艺人 中 以 技艺 高 超 而 享有 盛名 。 他 表演 的 《三 
教 论 衡 》 在 唐 代 颇 具 代 表 性 。 在 戏 中 他 点 评 三 教 ， 各 选 三 教 中 名 句 ， 以 谐音 巧妙 改作 他 意 ， 得 
出 三 教之 尊 佛 妇 人 的 可 笑 结论 。 让 而 不 虐 ”， 极 得 滑稽 之 要 下， 十 分 高 明 。 据 高 彦 休 《 唐 阙 史 》 
中 记载 : 

成 通 中 ， 优 人 李 可 及 者 ， 滑稽 谐 戏 ， 独 出 韭 流 ， 虽 不 能 托 讽 匡 正 ， 然 巧 智敏 捷 ， 亦 不 

可 多 得 。 尝 因 延 庆 节 ， 缁 黄 讲 论 毕 ， 次 及 倡 优 为 戏 。 可 及 乃 儒 服 险 巾 ， 褒 衣 博 带 ， 摄 齐 以 

升 崇 座 ， 自 称 三 教 论 衡 。 其 隅 坐 者 问 * 既 言 博通 三 教 ， 释 迦 如 来 是 何人 3 WA * 是 妇 人 。” 

HAREA * 何 也 ? ”对 日 《金刚 经 》 云 em. RIGA ， 何 烦 夫 坐 然后 儿 坐 也 ?”" 上 为 

ZAA. XA * 太 上 老 君 何人 也 ? ”对 日 “ 亦 妇 人 也 。” 问 者 益 所 不 喻 。 乃 日 EBA) aS 

BAB. EFAJ. KAAF | AAWE IHAA |, WEFTA?” EAN XE “X 

宣王 何人 也 ?3 "对 日 * 妇 人 也 。” 问 者 日 “何以 知之 ? "对 日 从 论语 》 云 : 沽 之 哉 ， 沽 之 哉 ， 我 

ENE. DIAA | FREH?” LER. 

严格 意义 讲 ， 李 可 及 的 《三 教 论 衡 》 并 非 真 正 的 滑稽 戏 ， 其 中 虽 有 人 物 扮演 一 一 ” 蛮 衣 博 
带 ” 作 儒生 ， 但 并 无 情节 ， 介 平 于 优 戏 与 滑稽 戏 之 间 ， 是 两 者 的 过 渡 。 李 可 及 的 ”三 教 论 衡 ” 
将 圣人 作为 玩笑 的 对 象 ， 编 排 人 滑稽 戏 ， 把 三 教 一 并 调侃， 其 讽 贤 非 圣 的 做 法 以 及 利用 谐音 双 
关 的 隐语 取得 滑 移 效果 的 手法 与 石 动 桶 一 脉 相 承 ， 但 作品 构思 则 更 加 精妙 完整 ， 层 层 递 进 ， 渐 
入 高 潮 ， 故 能 流传 至 今 ， 成 为 一 时 之 经 典 。 这 种 以 谐音 自 改 名 名 的 笑料 对 后 世 的 滑稽 表演 影响 
其 深 ,如 宋代 宣 和 中 ， 优 人 编 演 讽 刺 童 贯 的 滑稽 戏 ′ 三 十 六 网 ”， 在 后 世 的 相声 作品 中 也 看 到 类 


I 


' 左 丘 明 . 国语 [M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，2015 : 187 
? 侯 白 . BAREM]. ESAS. 北京 .中 华 书局 , 2012: 10 
3 EEK. 唐 阙 史 [M]/ 唐 五 代笔 记 小 说 大 观 . 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，2000 : 1350-1351 
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似 的 咕 头 。 除 上 述 谐音 改名 句 的 手法 , 宋高宗 时 , 优 人 讽刺 秦 检 子 全 金榜 题名 的 ”韩信 取 三 秦 ” 
以 及 宋 徽宗 年 间 讽 刺 官 员 贪 渎 的 滑稽 戏 ′ 元 来 也 只 要 钱 "， 则 是 以 姓名 谐音 或 语义 双关 的 隐语 制 
造 笑料 。 谐 音 或 语义 双关 的 隐语 在 唐 宋 滑稽 戏 中 运用 颇 为 丰富 ， 在 现存 的 文献 记载 中 还 有 很 多 
TOW TRE, TBARMA EARP 

ANERER E RRI BY DA FA ARSE TA) AE” EAE AAE, Alar 
中 把 军旗 上 的 双 胜 交 环 称 作 ”二 圣 环 "， 其 意 为 迎 取 微 钦 二 各 还 朝 。 后 来 用 美玉 雕琢 成 帽 环 ， 呈 
给 高 宗 。 高 宗 告 诉 身 旁 的 众人 ， 此 环 为 名 为 二 圣 环 。 众人 接 奏 日 : 可 惜 二 圣 环 只 放 在 脑 后 。 
” ARI SUES Ae aes, 盖 因 高 宗 实 无 迎 取 二 圣 还 朝 之 意 , 优 人 隐 星 的 进 谏 正 说 中 他 的 心事 。 
数 年 后 的 绍兴 十 五 年 ， 秦 松 迁 居 高 宗 新 赐 府 哪 ， 皇 带 特 诏 教 坊 优 偷 演出 助兴 ， 期 间 上 演 了 一 个 
GM EIR” BRIVIS TK 

秦 检 以 绍兴 十 五 年 四 月 两 子 朔 ， 赐 第 望 仙 桥 。 丁 丑 ， 赐 银 绢 万 匹 两 ， 钱 千 万 VR, 

有 诏 就 第 赐 燕 ， 假 以 教 坊 优 份 ， 宰 执 咸 与 。 中 席 , AKABA UR, ASFA , Rie 

德 。 一 从 以 荷 叶 交 倚 从 之 ， 惰 语 杂 至 。 宾 欢 既 洽 ， 参军 方 拱 握 谢 ， Hm, QBS , 

PARRE , WThi2h , PAAR, ABE. PiMAA “KAR? A “2ER E 

以 朴 击 其 首 日 * 尔 但 坐 太 师 交 椅 ， 请 取 银 绢 例 物 ,此 句 掉 脑 后 可 也 。 一 坐 失色 。 检 奶 ， 明 日 

下 价 于 狱 ， 有 死者 2。 

“二 圣 环 放 在 脑 后 ”为 优 价 刺 高 宗之 语 ， 是 谐音 和 语义 均 为 双关 的 隐语 ， 十 几 年 后 ， 优 人 
在 滑稽 戏 演出 中 使 用 ， 以 讽刺 秦 检 之 绥靖 ， 恰 到 好 处 。 上 述 史 料 证 实 了 滑稽 戏 的 语言 与 优 语 的 
直接 承继 关系 。 

FEV ETHER, 还 是 谐音 或 语义 双关 的 隐语 , 优 人 佛 谐 的 语言 传统 在 滑稽 戏 中 得 到 传承 ， 
其 中 不 仅 有 对 语言 风格 和 技巧 的 继承 ， 也 包括 滑稽 戏 表演 中 对 优 语 的 直接 运用 ， 两 者 间 的 籽 缘 
关系 母 庸 置疑 。 
(=) 滑稽 调 笑 的 胶体 语言 

司马 页 谓 滑稽 的 本 意 为 ” 乱 同 异 "， 这 种 因 似是而非 的 错乱 而 给 人 心理 上 带 来 的 快感 ， 不 仅 
仪 体现 在 幽默 风趣 的 语言 上 ， 也 表现 于 有 有 异 于 常人 的 外 貌 、 表 情 和 动作 。 优 人 或 为 主君 妙语 解 
m, eles, RS HER, DIE, WEE ZS, MEKOAR, AS Ibe, 
AUIS TSH SITE. Zeta SEITE Ss BET TE SRE. TATRA BS 
人 发 突 ， 为 观众 带 来 感官 上 的 快感 。 这 种 笑 往往 源 于 直观 的 感受 ， 是 对 于 所 看 到 的 不 同 于 常人 
的 奇怪 动作 或 形象 的 生理 性 反应 , 很 多 时 候 来 源 于 对 人 生理 缺陷 的 嘲笑 , 如 对 侏儒 驼背 的 戏弄 。 
古 优 多 以 侏儒 为 之 ， 古 代 文 献 中 侏儒 一 词 经 常 与 倡 优 或 借 优 连用 。 侏 侍 身材 短小 ， 形 象 古怪 ， 
动作 可 笑 ， 天 生 清 稽 喜乐。 侏儒 为 做 人 ， 通 过 特有 的 生理 缺陷 造成 的 玫 陋 ， 以 及 漂 拙 的 动作 和 


1 张 端 义 . 贵 耳 集 [M]// 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 . 台北 : 台湾 商务 印 书馆 ，1986 : 865-454 
2 Rj. EIM]. 北京 : 中 华 书局 ，1981 : 81 
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荒诞 不 经 的 语言 ， 制 造 出 滑稽 的 观感 ， 其 动作 与 形象 亦 成 为 后 世 滑 稽 表演 仿效 的 对 象 ， 是 开 角 
的 原型 。 

《 礼 记 ， 乐 记 》 中 记载 子 夏 对 新 乐 的 评论 :” 今 夫 新 乐 ， 进 俯 退 众 ， 奸 声 以 小 ， 溺 而 不 止 ; 
BAK, ERTA, 不知 父子 。” 郑玄 注 :“ BE, PARE, SEAR, ALB AZ 
ERIE. ” FLBUABE “ KER, BEREAE, BERZE, RADE. Ria, Ih 
ZA. BAX, IMR, BARZ, AUR, IBA ; EMIR, BAES. ” 
FEM BAR eA, WENA, KAMEA RR BO BERT WAER, 
FRE, SUM ACT Hill, KAMILA JP BRS BR RAT, A ARTE A 
AUER RS MAI, MEER, AWR, ESKA. AEE 
Cie BELLI Ze, MAET AAEE, MERER, IASI TSR. 

FLA, AT ES YE He 8 RRB, CBS AE) RST 
年 (公元 531 年 ) HWHH, PARICI EERE, FEN, BEB A Zz. AK, ALAC 
DAE, THEME, WBZ” s (Ce, PAIR OE ZIK, REEE, RAE 
Alii, CS TAIATE, UIRE, RØRE AIA RE, cas Ach eek Mae, Te 
(RE, FERR ATU IE OH PACK, ERR TERR A Se rir PAT BAS EY Te HH, 
说 明 这 类 节目 应 是 太 乐 优 人 的 传统 节目 ， 并 非 临 时 起 意 的 即兴 表演 。 另 一 个 例子 出 自 《 北 史 ' 星 
HER), 云 ”文宣 即位 ， 试 玉 相 术 。 故 以 晶 巾 抹 其 有 眼 ， 使 历 摸 诸 人 。 至 文宣 ， 日 : 此 最 大 达 
官 。 PRE, AS 当 至 宰相 。” BA, AS HFAA ”皇甫 玉 请 石 动 桶 为 弄 痴 人 ， 
“和 弄 痴 人 ” 即 ” 弄 痴 ”的 优 人 。” 弄 痴 ” 为 动 宾 结 构 ， 和 与 ” 弄 假 官 "、” 弄 假 妇 人 ”的 结构 一 致 , 
” 弄 ” 此 处 可 以 解释 为 表演 , ” 痢 ” 则 指 痢 思 之 人 ,” 开 痢 ” 与 ” 倡 优 为 愚 痢 ” 的 意思 相同 ， 都 
是 幕 仿 扮演 痢 因 之 人 ， 调 笑 取 乐 。 型 痢 ” 之 语 在 唐 代 文 献 中 亦 有 记载 ，《 朝 野 念 载 》 记 ”敬宗 
时 ， 高 崔 纤 喜 弄 疾 ”“， 证 明 北齐 时 期 装 傻 弄 痴 的 表演 在 唐 代 亦 有 传承 。 石 动 桶 与 高 崔 趾 的 ” 型 
痴 ” 是 仅仅 摹仿 轧 痴 之 人 的 语言 动作 取乐 ， 还 是 已 有 角色 扮演 ， 上 县 有 滑稽 戏 的 性 质 尚 不 可 知 ， 
但 是 其 表演 与 唐 宋 参军 戏 中 的 “ 痴 大 ”、” 木 大 ”有 明显 的 联系 。 任 半 塘 认为 ” 痴 大 或 木 大 ， 即 
参军 戏 中 以 愚 疾 为 题材 时 之 苍 骼 也 ”入 宋 以 后 ， 在 杂剧 的 滑稽 戏 表 演 中 ， 对 愚 疾 人 物 的 嘲弄 
WV, CBR) FETA ZAIN, A SN DUETS, BRERA, FIAR, AERE 
端 。 多 是 借 装 为 山东 TATE EB, MRR o BBP Se, NS FA, 


' 孙 希 旦 . 礼 记 集 解 : 中 华 书局 ，1989 : 1014 

”和 孙 硕 旦 . 礼 记 集 解 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1989 : 1014 

3 PAH. 礼 记 集 解 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，1989 : 1014 

4 Bike. 魏 书 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1974 : 276 

5 李 延 寿 . 北 史 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1974 : 2938 

6 xR. 隋唐 嘉 话 [M]. 5S. 朝野 爹 载 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，1979 : 133 
7” 任 半 塘 . 唐 戏 弄 [M]. 上 海 : 上 海 十 籍 出 版 社 ，2006 : 849 

8 吴 自 牧 . 梦 梁 录 [M]. 杭州 : 浙江 人 民 出 版 社 ，1980 : 192 
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初 人 汗 东 这 样 的 繁华 都 市 ， 遇 到 很 多 新 奇 事 物 ， 无 所 适 从 ， 必 然 如 刘 姥 姥 进 大 观 园 一 般 ， 显 得 
采 头 呆 脑 ， 闹 出 许多 笑话 。 扮 演 杂 剧 的 做人 故 作 村 役 的 采 傻 姿 态 ， 控 苦 调 侦 ， 以 资 戏 笑 ， 其 表 
省 与 ”型 痢 ”如 出 一 入 。《 南 村 辍 耕 录 》 肉 25《 院 本 名 目 》 中 记录 了 《 呆 太 守 》《 呆 秀 地 》《 呆 
AEB) SHIH, 从 名 目 上 可 以 推断 出 这 几 部 院 本 的 主人 公 都 有 些 痴呆 或 者 傻 气 之 人 , ZIET, 
TH. RAID EER“ FER? WIPES. 

MR VRE FE MR, FEI SR? TOVREA, TANARIS SA 
TRIETA A fit SII) AIF ASF AER Be RIC, BR SLUR TH AB IIE BEE, 
FREE Ta STK PAAR. FTE, PLATS SAT 

S, ARABS RIKETE, SAMS Rai, ES te eo ae ree 
FEDERE TH PERT ROI E, MAA EA EA a ee ET TB RRS OI EER, 
MOS AT A EA REA, ABA RAS | A HEAT. TEAR AE A ie T 
CARA BUA Ss, MERGAITE ORIENT HAZE, HER SISA 
演 的 内 容 和 形式 ， 并 逐渐 催生 出 中 国 传统 戏剧 中 的 舌 角 。 

(四 ) 融合 说 白 与 歌舞 的 综合 性 表演 形式 

佛 优 滑稽 表演 融合 说 、 乐 、 歌 、 狂 的 综合 形式 ， 其 起 源 可 以 追溯 至 春秋 时 代 。《 国 语 . 晋 语 》 
ARICA BAY ES MAZE, PPR AA ERR, OHARA, Mia 
PEIE, DKS, (WEEN bese, DM Seon” A 集 于 枯 ” 的 言辞 暗示 
SEM RN BRA, TERS ASE UE, PERES ERATE, EEE 
王 面前 装扮 成 孙 相 元 ， 亦 作 歌 对 比 ” 廉 吏 ” 和 与 ” 贪 吏 ”， 为 孙权 歼 的 后 代 鸣 不 平 。 可 见 ， 春 秋 时 
代 优 人 的 表演 ， 已 经 集 歌舞 于 一 体 ， 并 具有 滑稽 讽刺 的 特征 。 这 种 综合 性 的 传统 在 此 后 历代 优 
人 的 滑稽 表 演 中 得 到 传承 。 首 先 ， 优 人 的 滑稽 表演 常 伴 以 音乐 。《 三 国志 》 8— AP A 
纪 》 注 引 《 曹 瞒 传 》 日 :“ 太 祖 为 人 优 易 无 威 重 ， 好 音乐 ， 倡 优 在 侧 ， 常 以 日 达 夕 。” 其 中 好 
音乐 ”与 ” 倡 优 在 侧 ” 连 用 ， 说 明 倡 优 的 表演 与 音乐 相关 ， 而 对 太 祖 本 人 ” 优 易 无 威 重 ”的 描 
述 则 显示 出 倡 优 的 表演 与 音乐 并 非 庄重 的 雅 乐 ， 而 更 可 能 是 《 礼 记 . Rid) PS eA EG 
优 侏儒 表 演 的 新 乐 ,” 进 依 退 依 ， 奸 声 以 泽 ， 溺 而 不 止 ” `， 具 有 滑稽 调 笑 的 特征 《后汉 书 ， 陈 
禅 传 》 注 引 《 家 语 》 上 日 :” 齐 奏 宫 中 之 乐 ， 倡 优 侏儒 戏 于 前 ” ， 亦 说 明 倡 优 侏儒 的 表演 有 音乐 
伴奏 。 有 音乐 ， 必 有 歌舞 ， 优 人 的 滑稽 表演 必 不 会 仅 局 限于 科 白 。 其 次 ， 历 史上 知名 的 优 人 多 
擅长 音乐 。 上 文 所 提 到 的 优 施 能 歌 善 舞 ， 优 孟 亦 为 ” 故 楚 之 乐 人 ”。 王国 维 《 宋 元 戏曲 史 》 中 认 
为 郭 舍 人 这 样 的 倡 人 , ISS DEE. 进入 唐 宋 时 期 , 以 优 谐 而 知名 的 优 人 , 如 李 可 及 、 
了 丁 仙 现 等 ， 除 机 智敏 捷 ， 善 于 取笑 外 ， 此 擅长 音乐 。 据 《 杜 阳 杂 编 》 记 载 ， 李 可 及 佛 编 《 叹 百 


1 陈 寿 . 三 国志 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1959 : 54 

2 PEE. 礼 记 集 解 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1989 : 1014 

3 ME. 后 汉 书 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1965 : 1685 

4 王国 维 . 宋 元 戏 曲 史 [M]. 上 海 : 上 海 世纪 出 版 集团 ，2008 : 3 
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年 》 之 队 舞 ， 以 悼念 同 昌 公 主 。 丁 仙 现 亦 精 于 审 音 ， 对 哇 宁 年 间 大 乐 增补 征调 的 动议 提出 过 意 
见 。 由 上 述 论 述 可 知 ， 唐 宋 之 前 具有 角色 扮演 和 剧情 的 戏剧 表演 虽 尚 未 成 为 佛 优 的 滑稽 演出 的 
主流 ， 但 其 表演 已 经 是 一 种 综合 性 的 演出 形式 。 唐 代 之 后 ， 消 稽 戏 逐 渐 作 为 一 种 戏剧 形式 脱 颖 
而 出 ， 科 白 的 比重 大 大 增加 ， 但 其 歌 乐 舞 的 综合 性 表演 形式 并 未 改变 。《 踏 谣 娘 入 ”参军 戏 ” 都 
ve LAK ELSE, RAMA. 


第 二 节 佛教 的 贡献 


自 东 汉 始 ， 佛 教 东 曾 ， 经 由 西域 各 国 传人 汉 地 。 殊 晋 南北 朝 时 期 ， 大 批 印度 西域 各 国 高 僧 
来 华 ， 亦 有 法 显 等 中 国 高 僧 远 赴 印 度 求法 ， 佛 法 因 之 大 盛 ， 至 隋唐 时 期 达到 顶峰 。 佛 教 入 华 ， 
不 仅仅 为 中 国 带 来 了 一 种 全 新 的 宗教 ， 同 时 也 沟通 了 中 国 年 西域 、 印 度 、 波 斯 诸 国 的 往来 和 交 
流 。 佛 教 以 及 随 之 而 来 的 思想 、 物 质 与 文化 ， 对 中 国 本 土 的 宗教 、 科 学 、 思 想 、 文 化 、 语 言 、 
艺术 、 风 俗 传统 和 物质 生活 产生 了 巨大 而 深远 的 影响 。 佛 教 的 输入 对 中 国 传统 戏剧 的 影响 ， 康 
保 成 等 学 者 亦 鲁 就 戏 场 、 佛 教 思想 、 佛 教 题材 等 方面 发 表 多 篇 论文 进行 阐述 ， 此 处 不 再 一 一 援 
引 。 中 国 传统 的 雅 俗 观念 抑制 了 俗 文化 的 发 展 ， 在 语言 、 文 学 、 艺 术 等 领域 都 有 体现 。 文 学 忒 
术 中 的 请 稽 戏 突 一 直 唱 到 正统 观念 的 如 视 ， 往 往 被 边缘 化 ， 难 登 大 雅之 笔 。 佛 教 人 华 开 局 了 民 
间 俗 文化 的 繁荣 ， 为 戏剧 的 形成 提供 了 契机 。 随 佛教 进入 中 国 的 域外 佛 优 和 优 戏 为 中 国 传统 的 
滑稽 表演 注入 了 新 的 形式 和 内 容 ; 儒 释 道 三 教 用 来 辩论 教理 的 论 议 为 唐 宋 滑稽 戏 表 演 提 供 了 素 
材 和 套 式 ; 域外 佛教 戏剧 在 唐 代 已 在 新 疆 地 区 传播 ， 其 滑稽 表演 形式 很 可 能 对 中 国 传统 戏剧 的 
表演 形式 产生 一 定 影响 。 这 些 都 是 佛教 对 对 请 稽 戏 形成 所 给 予 的 贡献 ， 值 得 深入 探讨 和 研究 。 
下 面 谨 对 上 述 问题 进行 具体 阐述 。 


一 、 佛 教 的 影响 


(一 ) 佛经 记载 的 优优 和 优 戏 表演 

对 原始 佛教 而 言 ， 音 乐 .是 一 种 ”名 色 ”， 虽 不 可 见 ， 却 可 以 起 爱惜 、 生 苦 乐 ; 而 它 同时 也 
是 一 种 修 习 教义 、 证 成 道理 的 手段 。 因 此 ， 原 始 佛教 对 音乐 有 着 复杂 而 辩证 的 看 法 ， 在 音乐 实 
践 活动 中 也 不 乏 相 互 矛盾 抵 特 的 做 法 。 原 始 佛教 以 为 音声 有 善 恶 ， 以 这 种 区 别 对 待 的 方式 来 维 
寺 其 音声 的 纯正 ， 如 《 佛 说 大 乘 车 萨 藏 正法 经 》 把 天 耳 所 闻 诸 声 分 为 非 人 声 和 罪 业 声 两 类 ,《 大 
方 等 大 集 经 》 把 国土 音声 分 为 好 声 和 不 可 乐 声 两 类 ， 凡 此 种 种 在 不 同 佛 经 中 都 有 讨论 。 从 初始 
之 时 ， 原 始 佛教 对 歌舞 戏 笑 等 表演 即 持 否 定 的 态度 , 《根本 说 一 切 有 部 毗 奈 耶 杂 事 》 耸 四 及 《 八 
关 斋 经 》 中 都 明确 记载 佛陀 禁止 诸 比丘 学 习 歌 舞 戏 乐 。 在 佛陀 看 来 ， 歌 舞 戏 笑 表面 上 给 大 众 带 


! 此 处 所 指 的 音乐 ， 是 包括 音乐 、 舞 蹈 、 戏 剧 在 内 的 广义 酒 义 。 
? 王 小 盾 , 何 剑 平 , 周 广 荣 , 王 些 . 汉文 佛经 音乐 史料 类 编 [M] 南京 : 凤凰 出 版 社 2014 : 12 
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来 欢笑 ， 实 际 上 却 引 人 入 那 路 ， 助 长 了 人 性 中 的 贪 欲 和 和 放纵。 但 事实 上 ， 尽 管 佛陀 对 此 持 排 斥 
态度 ， 歌 舞 戏 笑 一 直 在 佛教 音乐 中 传承 ， 这 种 看 似 矛盾 的 现象 ， 其 背后 有 着 根深 带 固 的 文化 基 
础 。 

古代 印度 对 歌舞 戏 笑 的 认 知 与 中 国 大 为 不 同 。 在 中 国 传统 的 礼 乐观 念 中 ， 佛 优 戏 笑 是 难 登 
大 雅之 笔 的 俗 乐 ， 受 到 压抑 年 妈 视 。 淳 于 肚 、 东 方 朔 等 人 言辞 训 谐 ， 即 使 位 列 庙堂 也 难免 被 视 
为 优优 ， 真 正 滑稽 调 笑 的 表演 更 是 不 能 容 于 礼 乐 的 大 传统 。 而 在 古代 印度 ， 歌 舞 戏 笑 是 各 阶层 
普 表 接受 并 喜爱 的 娱乐 活动 《 杂 阿 含 经》 记载 佛陀 与 让 罗 周 罗 那 罗 聚 落 主 对 谈 , 聚落 主 问 佛陀 ， 
歌舞 戏 笑 的 仗 儿 给 大 众 带 来 欢 突 ， 是 否 死 后 可 以 升 人 欢喜 天 。 三 次 询问 佛陀 均 避 而 不 答 ， 在 聚 
落 主 的 再 三 请 求 下 ， 方 才 告 知 : RERILGRERMKER, PMI RAK, RE MA, R 
能 落 入 地 狱 和 畜生 的 轮回 之 中 `。 这 段 记 载 不 仅仅 揭示 了 佛陀 对 歌舞 戏 笑 的 态度 ， 更 重要 的 是 ， 
它 同时 也 透露 出 佛陀 所 处 的 时 代 普 罗 大 众 对 歌舞 戏 笑 的 看 法 ， 有 助 于 我 们 了 解 歌舞 戏 笑 在 古代 
印度 能 够 经 久 而 不 衰 的 原因 。 佛 经 中 聚落 主 所 言 的 位 儿 死 后 升 人 欢喜 天 的 看 法 ， 来 自 于 ”者 年 
术士 "， 这 些 ” 者 年 福士 ” 即 效 罗 门 教 中 的 长 老 ， 在 婆罗 门 教 的 世界 观 中 ， 歌 舞 戏 笑 是 给 人 带 来 
欢乐 , 有 益 身 心 的 娱乐 活动 , 这 样 的 观念 对 古 印度 人 的 价值 取向 和 精神 生活 产生 了 深刻 的 影响 。 
歌舞 戏 笑 其 至 是 古代 印度 贵族 教育 的 重要 组 成 部 分 。《 四 分 律 》 中 载 古 时 间 浮 提 王 月 益 的 王子 善 
行 ,“ 年 至 和 八 九 ， 教 种 种 技艺 书 数 印 画 戏 笑 歌 舞 伎 乐 ， 又 学 骑 象 马车 乘 射 御 斗 战 之 事 。”《 佛 本 
行 集 经 》 记 载 一 名 叫 作 摩 尼 楼 陀 的 大 威 势力 释 种 童子 ， 生 于 释 种 之 家 ， 从 小 便 有 过 人 的 形体 和 
智慧 ， 在 其 幼年 所 学 习 的 种 种 技艺 中 ,音乐 歌舞 ， 戏 笑 哮 谍 ， 滑 稽 趋 踊 ”是 日 常 修 习 的 课目 
之 一 。 无 论 是 婆罗 门 教 家 庭 或 者 佛教 信徒 的 家 庭 ， 其 童子 接受 的 教育 都 兼 有 歌舞 戏 笑 滑稽 的 内 
A, 这 是 古 印度 传统 教育 中 的 必修 课 , 犹如 中 国 古代 贵族 教育 的 KE”, 其 影响 亦 持久 而 深远 。 

佛教 在 形成 的 过 程 中 吸收 借鉴 了 婆 罗 门 教 的 思想 观念 ， 随 着 大 量 婆 罗 门 版 依 佛 教 以 及 宗教 
传播 的 需要 , 原始 佛教 中 佛陀 意欲 与 婆罗 门 教 相 分 别 而 戒除 的 一 些 做 法 , 如 使 用 林 语 传教 等 等 ， 
也 逐渐 重新 拾 涉 ,被 后 世 的 佛教 徒 所 使 用 。 佛 教育 乐 中 的 歌舞 戏 笑 亦 是 如 此 。《 正 法 念 处 经 》 有 
RURE, WERK, HRE” LWE, 《大 方 等 大 集 月 藏 经 》 亦 载 ” 相 与 作乐 歌舞 戏 笑 ， 
最 胜 庄 严 在 于 虚空 ， 为 欲 见 佛 礼拜 供养 ， 及 为 听 法 供奉 众 僧 故 ， 往 讶 佛 所 。” 佛教 不 仅 需 要 绕 
梁 三 日 的 美妙 天 乐 ， 亦 需要 通俗 的 滑稽 表演 吸引 信众 ， 因 此 歌舞 戏 笑 始终 存在 于 佛教 的 音乐 之 
中 ， 是 佛教 传播 的 过 程 中 的 重要 工具 。 

佛教 育 乐 中 有 一 类 为 供养 音乐 。 王 小 盾 在 《原始 佛教 的 音乐 及 其 在 中 国 的 影响 》 一 文中 指 


! 大 正 新 修 大 藏 经 [M]. 台 北 : 新 文 丰 出 版 社 ，1983 : 42, 227 
> 大 正 新 修 大 藏 经 [M]. 台 北 : 新 文 丰 出 版 社 ，1983 : 222, 915 H 
3 大 正 新 修 大 藏 经 [M]. 台 北 : 新 文 丰 出 版 社 ，1983 : #3, 920 
“大 正 新 修 大 藏 经 [M]. 台 北 : 新 文 丰 出 版 社 ，1983 : 417, 145 页 
> 大 正 新 修 大 藏 经 [M]. 台 北 : 新 文 丰 出 版 社 ，1983 : B13, 309 页 
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出 ， 供 养 音乐 的 主要 成 分 是 游 方 艺人 表演 的 、 以 民间 歌舞 为 主要 成 分 的 俗 乐 '。 这 种 由 职业 艺人 
表演 的 供养 音乐 包含 有 多 种 音乐 形式 。《 和 守护 国界 主 陀 罗 尼 经 》 载 ”一 切 诸 天 于 虚空 中 奏 天 
AR ATTA, É E EE BRL, RK, SEM, MRE, ANAM, EF 
佛 。” 其 中 所 提 到 的 供养 音乐 ， 既 有 各 种 乐器 的 合奏 ， 也 有 以 歌舞 ″ 蕉 敬称 叹 ”， 颂 扬 佛 的 德 
行事 迹 。 后 一 种 供养 的 方式 将 佛教 故事 被 之 以 歌舞 ， 已 经 是 在 敷 演 佛 教 戏剧 ， 马 鸣 的 三 部 佛教 
戏剧 或 为 仪 乐 供养 而 创作 ， 由 仪 人 歌 之 舞 之 而 流 布 于 世 。 佛 教 中 的 仪 乐 供养 人 中 ， 有 一 种 仪 人 
MARAZ, 《 摆 集 百 缘 经 》 记 载 佛陀 在 舍 卫 国 给 孤独 园 中 即 受到 五 百 乾 闵 婆 的 供养 。《 唯 识 二 
十 论述 记 》 云 : 旧 论 云 晓 阔 婆 城 诛 也 。 焚 云 健 达 缚 。 此 云 寻 香 。 谓 中 有 能 寻 当 生 处 香 。 即 便 往 
生 。 亦 名 健 达 绢 。 其 西域 呼 优优 。 亦 云 寻 香 。 此 等 不 事 王 伐 。 不 作 生 业 。 唯 寻 诸 家 饮食 等 香 。 
便 往 其 门 。 作 诸 伎 乐 。 而 求 饮食 。 能 作 妃 术 。” 显然， 乾 阔 婆 以 伎 乐 为 业 ， 他 们 不 同 于 宫廷 乐 
师 ， 年 王侯 贵族 没有 私人 附属 关系 ， 是 四 处 游 方 ， 以 仗 艺 讨 生活 的 职业 仗 人 。 根 据 《 撰 集 百 缘 
经 》 和 《 唯 识 二 十 论述 记 》 关 于 陀 闵 效 的 描述 ， 这 些 俗 乐 艺人 ， 既 能 表演 歌舞 ， 滑 稽 调 笑 ， 又 
能 作 幻 术 ， 很 像 唐 宋 时 期 的 散 乐 艺人 人。 万 为 值得 注意 的 是 乾 闵 婆 在 西域 被 呼 为 ” 佛 优 "。《 唯 识 
二 十 论述 记 》 的 作者 为 唐 代 僧 人 宕 基 ， 其 生活 的 时 代 ， 佛 优 之 谐 戏 的 含义 即 已 明确 ， 并 无 任何 
歧义 。 宕 基 使 用 们 优 一 词 ， 揭 示 了 乾 达 沟 的 俗 乐 表演 中 具有 强烈 的 请 稽 谐 庆 风 格 。 乾 半 袭 在 印 
度 神 话 中 本 是 天 上 半 人 半 和 神 的 乐师 ， 侍 奉天 神 ， 在 西域 以 ” 佛 优 ” 称 之 ， 蜡 示 了 其 音乐 活动 合 
有 强烈 的 世俗 意味 。 据 佛经 中 记载 ， 佛 优 或 乐 人 的 表演 在 很 早 就 已 有 人 物 扮演 的 表演 形式 。《 根 
APES AMER) 记载 ,在 补 利 喷 宫 山大 节 会 日 上 ”时 有 乐 人 取 六 众 蕊 刍 形 像 ， 变 和 管弦 ” 
则 在 节日 欢 会 之 上 ， 已 有 扮 注 六 比丘 的 戏剧 表演 。《 六 趣 轮回 经 》 亦 云 “ 如 彼 优 优 人 ， 数 数 易 
形 色 ” “， 佛 优 在 演出 中 不 断 变化 形象 ， 显 然 为 扮演 不 同人 物 ， 在 人 物 变换 之 中 ， 一 定 也 有 情节 
的 发 展 。 戏 剧 早 在 公元 前 已 在 十 印度 形成 ， 马 鸣 莹 萨 在 公元 1, 2 世纪 已 创作 佛教 戏剧 剧本 ， 佛 
经 中 的 记载 进一步 肯定 了 在 佛教 的 供养 音乐 中 有 佛 优 的 戏剧 表演 。 

优优 一 词 在 佛经 中 多 次 出 现 。 辫 此 翻 译 的 《 阿 紫 达 磨 大 紫 婆 沙 论 》 中 对 估 优 的 表演 有 所 描 
述 ， 其 原文 云 “ 或 佛 优 者 ， 欲 作 轴 者 欢笑 语 时 ， 指 顾 跳 跃 作 诸 言 笑 ” '。 辫 睦 在 译文 中 意译 优 
优 一 词 ， 而 非 榨 语音 译 ， 应 是 认为 徘 优 可 以 与 原文 准确 对 译 。《 大 了 紫 婆 沙 论 》 中 所 提 到 的 优 优 表 
W, ”和 欲 作 愚 者 欢笑 语 时 ， 指 顾 跳跃 作 诸 言 笑 "， 显 然 是 借 优 乞 人 莫 仿 痴 愚 者 的 语言 动作 ， 做 出 
种 种 消 稽 的 姿态 ， 对 愚者 进行 嘲弄 ， 博 得 观众 一 笑 。《 大 了 旺 效 沙 论 》 据 学 者 研究 成 书 于 公元 150 
年 左右 ， 这 种 佛 优 表演 在 当时 应 颇 为 流行 。 汉 地 嘲弄 愚者 的 表演 ， 最 早 于 北魏 时 期 见于 文献 记 


! 王 小 盾 . 原始 佛教 的 音乐 及 其 在 中 国 的 影响 [中 .中 国 社会 科学 ，1999 (2) : 156 
”大 正 新 修 大 藏 经 [M]. 台 北 : 新 文 丰 出 版 社 ，1983 : B19, 555 页 
> 大 正 新 修 大 藏 经 [M]. 台 北 : 新 文 丰 出 版 社 ，1983 : #4, 211 
4 大 正 新 修 大 藏 经 [M]. 台 北 : 新 文 丰 出 版 社 ，1983 : 243, 985 页 
5 大正 新 修 大 藏 经 [IM]. 台 北 : 新 文 丰 出 版 社 ，1983 : 424, 593 页 
[ f 
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5 大 正 新 修 大 藏 经 [M] .台北 : 新 文 丰 出 版 社 ，1983 : 耸 17，456 页 
7 大 正 新 修 大 藏 经 [M] .台北 : 新 文 丰 出 版 社 ，1983 : B27, 5845 
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BX, JAB AS Fe”, TEI RTT, ARTISTA ABI, IAE ASE Ne A, HA 
BURA PROD ASTI BAI, TST SUE NRA SE, FORTS FA, ETRE 
之 人 的 嘲弄 。 据 《日 本 演 剧 史 概 述 》 的 作者 河 竹 繁 俊 推测 , WTA LR eA] (River Oxus) 
地 区 ， 即 隋唐 时 期 的 康 国 ， 推 测 省 浒 一 带 为 散 乐 的 发 源 地 -。 如 果 河 竹 繁 俊 的 推测 属实 ， 那 么 北 
魏 时 期 出 现 的 ” 乔 痢 ”很 有 可 能 源 自 于 印度 或 西域 的 滑稽 表演 ， 随 佛教 的 输入 而 人 华 。 

唐 义 净 译 《根本 说 一 切 有 部 毗 奈 耶 》 中 一 则 关于 滑稽 戏 的 记载 ， 为 了 解 古 印度 滑稽 戏 表演 
的 创作 和 表演 提供 了 鹤 贵 信息 。 其 耸 三 十 九 载 南方 乐 人 为 多 获 财 利 ， 根 据 吐 罗 难 陀 蔚 刍 尼 讲 述 
的 佛陀 生平 事迹 , ” 奏 人 管弦 盛 为 舞 乐 ” ， 当 众 表演 。 这 种 演出 形式 有 歌舞 ， 有 情节 ， 有 人 物 扮 
演 ， 已 经 是 一 部 戏剧 演出 。 此 后 ， 为 吸引 非 佛教 信人 徙 观看 ， 乐 人 又 摹仿 娜 陀 夷 导 阐 陀 进 食 的 情 
景 ， 添 油 加 醋 ， 改 编 成 一 出 滑稽 小 戏 演 出 。 遂 邻 一 人 , PERRET; BI — A, ESERI, 却 坐 而 
食 。 其 逆 陀 形 者 , 即 以 瓦 碗 , BRA, LIBRE, ESERI, IME WE: APSR 
念 , MARES CER, 复 得 如 是 美好 饮食 , 情 希 更 长 , BSR RR ZK” NSMER AA, 取 
HER, 便 以 厌 碗 , ERRE, 告 云 : ”此 是 汝 物 , 随意 餐 唉 。 时 不 信人 , WERA, HEKK, IBA 
美 乐 ,多 遗 珍 财 。” 从 这 出 小 戏 的 演出 中 可 以 看 出 ， 表 演 中 有 两 人 ， 分 别 扮演 邬 陀 夷 与 阐 陀 。 
阅 陀 以 灰 太 上 覆 砂 糖 欺 骗 孵 陀 夷 ， 其 ”路 中 而 住 ”的 动作 ， 以 及 被 廓 陀 夷 识破 诡计 ， 头 上 被 扣 
上 厌 碗 的 情形 皆 十 分 滑稽 可 笑 ， 阐 陀 应 是 匡 角 的 形象 。 邬 陀 夷 被 称 作 大 德 ， 识 破 阐 陀 诡 计 ， 并 
予以 教训 ， 是 剧 中 的 正面 形象 。 这 出 滑稽 戏 短 小 ,摹仿 真人 真 事 ， 有 一 定时 事 性 ， 又 饱含 嗪 头 ， 
DMA KR ay, 演出 效果 极 佳 。 从 文中 可 以 看 出 , 南方 乐 人 是 以 表演 而 谋生 的 职业 演员 ， 
所 演出 的 内 容 有 情节 复杂 的 歌舞 戏 和 短小 的 滑稽 戏 ， 均 为 民间 流行 之 俗 乐 ， 其 身份 职业 、 演 出 
的 内 容 与 形式 与 蓝 浆 小 基 本 相同 。 蓝 浆 婆 的 供养 音乐 ， 佛 经 中 多 有 记述 ,但 失 之 过 简 ,《 根 本 说 
一 切 有 部 毗 奈 耶 》 的 这 则 记录 则 详细 描述 了 表演 的 具体 内 容 , 是 研究 佛教 音乐 不 可 多 得 的 史料 。 

在 佛教 东 潮 的 过 程 中 ， 供 养 音乐 也 随 之 进入 中 国 。 供 养 音乐 多 由 职业 伎 人 表演 ， 不 受 佛教 
清 规 的 限制 ， 生动 活 泌 有 趣 , 最 贴 合 民 间 的 需求 , 吸引 普通 信众 , 鲁 被 广泛 运用 于 佛教 的 传播 。 
南北 朝 时 期 , 佛教 僧侣 在 传教 中 便 在 ”无 己 大 会 ”及 各 种 佛教 庆典 上 大 量 使 用 歌舞 戏 笑 的 伎 乐 。 
ERHET G LHR BE IRERE PARIRI, IETS, HAE 
LEK WRAAE, UMEDA” *) EH T AAEREN ERERKEN 
现实 目的 。 

中 国 的 佛教 供养 音乐 未 流传 至 今 ， 史 籍 或 佛教 典籍 中 也 鲜 有 记载 ， 但 日 本 的 文献 资料 关于 
仪 乐 的 记载 ， 其 中 涉及 的 内 容 可 加 以 参照 。 据 《姓氏 录 》 记 载 ， 仗 乐 是 钦 明天 皇 时 期 (大约 公 
元 550 年 )， 由 吴 国 僧人 智 陪 传 人 日 本 。 此 处 虽 号 称 吴 国 僧 人 ， 但 根据 年 代 推 算 此 时 当 在 南 梁 时 


! 河 竹 繁 俊 .日 本 演 剧 史 概 论 [M]. 北 京 : 文化 艺术 出 版 社 ，2002 : 50 
”大 正 新 修 大 藏 经 [M]. 台 北 : 新 文 丰 出 版 社 ，1983 : 23, 844 
3 释 道 宣 . 广 弘 明 集 [M]/ 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 . 台北 : 台湾 商务 印 书馆 ，1986 : 1048-309 
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期 。 又 据 《日 本 书 纪 》 载 ， 为 百 济 人 味 摩 之 学 得 吴 国 仪 乐 ， 于 推 古 天 皇 二 十 年 (公元 612) 年 
传人 日 本 ， 相 当 于 中 国 的 隋 朝 。 仪 乐 输出 的 吴 地 在 南朝 及 隋 代 ， 正 是 佛教 兴盛 的 时 期 ， 亦 是 释 
道 宣 所 批评 的 ′ 设 乐 招 会 ”的 年 代 ， 佛 教 的 影响 已 深入 民间 。 南 北朝 梁 宗 惊 《 荆 楚 岁 时 记 》 载 : 
”十 二 月 八 日 , 村 民 打 细 腰 圳 ， 戴 胡 公 头 及 做 金刚 力士 以 逐 除 。…… EMAL, 世 谓 佛 家 之 神 。 
”其 时 佛教 的 神 补 已 普 驶 运用 与 民间 的 驱 俊 活 动 。 佩 戴 衣 人 面具 与 扮 作 金刚 力士 的 村 民 在 驱 俱 
活动 中 载歌载舞 , 驱 疫 除 鬼 。 传人 日 本 的 仪 乐 表演 中 也 有 胡 人 和 金刚 力士 的 形象 出 现 。 据 记 载 ， 
流传 到 日 本 的 仪 乐曲 目 有 OTE) (SRS). (eR). GUTS). CET). (BE) CAE), 
《大 孤 》《 醉 胡 》《 武 德 乐 》 称 为 十 仪 乐 。 镀 仓 时 代 兴 和 福 寺 所 属 的 乐 人 狂 近 真 所 闭 的 乐 书 《 教 
训 抄 》 记 载 了 东 大 寺 伎 乐 表演 的 情况 ， 其 大 致 情形 , 《日 本 演 剧 史 概 论 》 中 有 详细 介绍 ， 此 处 不 
再 袭 述 '。 该 书 作 者 认为 ″” 伎 乐 是 滑稽 的 假 面 舞 路 剧 ” `。 保 留 至 今 的 伎 乐 表演 所 用 的 假 面具 有 
HEARTS, 《金刚 入 《 迦 楼 罗 入 《 疱 罗 门 入 《力士 》 等 剧目 显示 出 印度 文化 和 佛教 特征 ， 可 
以 推测 仗 乐 应 发 源 于 印度 、 中 亚 一 带 ， 随 佛教 传人 中 国 和 日 本 ， 而 其 中 ” 吴 女 ”的 假 面 则 为 中 
国 江 南 仕 女 的 形象 ， 显 示 出 佛教 艺术 与 中 国 本 土 文化 相 结 合 的 特点 。 日 本 有 关 仪 乐 的 史料 说 明 
歌舞 戏 笑 的 伎 乐 表演 鲁 流 行 于 中 国 南方 ， 虽 然 中 国 寺 院 鲁 使 用 仗 乐 史料 漂 没 无 存 ， 但 是 从 日 本 
相关 文献 可 以 看 出 ， 仗 乐 传 入 日 本 后 用 于 寺院 法 会 ， 和 与 佛教 与 寺院 密切 相关 。 

在 佛教 的 传播 与 普及 中 ， 印 度 与 西域 歌舞 戏 笑 的 优优 艺术 通过 供养 音乐 的 形式 进入 中 国 ， 
与 中 国 的 民间 俗 乐 相 结 合 ， 为 中 国 传统 的 优 戏 向 滑稽 戏 的 戏剧 性 表演 过 渡 提 供 了 技艺 和 观念 上 
的 支持 。 
(=) 唐 代 论 议 对 滑稽 戏 的 题材 和 套 式 的 影响 

论 议 是 佛教 宣教 活动 所 采用 的 重要 手段 。 自 创 了 并 伊始 ， 佛 教 就 在 不 断 与 其 他 宗教 派别 的 竞 
争 中 以 辩论 阐明 教义 ， 降 服 对 手 ; 在 佛教 内 部 各 派别 的 论争 以 及 日 常 修行 之 中 ， 论 议 也 是 用 来 
明 经 辩 理 的 重要 工具 。 佛 教 人 华 后 与 本 土 的 道教 、 儒 教 多 有 冲突 ， 论 争 频繁 。 为 争取 统治 者 和 
信众 的 支持 ， 佛 教 继续 运用 论 议 这 种 传统 盖 孝 手段， 与 道 、 儒 二 教 展开 论辩 ， 宣 讲 教义 ， 打 击 
对 手 。 南 北朝 隋唐 的 寺院 和 宫廷 都 会 举办 辩论 活动 ， 由 佛 、 道 、 儒 三 教 相 互 计 难 ， 仿 对手 词 穷 
者 获胜 。 三 教 的 论 议 活动 得 到 了 皇 带 的 支持 和 喜爱 。《 周 书 .武帝 纪 》 载 ， 建 德 元 年 ”集群 臣 ， 
及 沙门 、 道 士 等 ， 帝 升 高 座 ， 辩 释 三 教 先后 ”“。 唐 郭 混 《高 力士 外 传 》 云 ” 讲 经 、 论 议 、 转 
变 、 说 话 , 虽 不 近 文 律 , 终 费 悦 圣 情 ”5。 论 议 这 种 围绕 某 个 议题 展开 辩论 的 活动 ， 自 春秋 时 代 便 
已 出 现 ， 秦 汉 时 期 有 儒生 会 讲 、 们 谐 吐 答 等 论 议 形 式 。 但 是 ， 南 北朝 隋唐 时 期 兴起 的 儒 释 道 三 
教 论 衡 式 论 议 ， 其 形式 则 来 自 于 佛教 。 王 小 盾 、 潘 建国 撰写 的 《 敦 煜 论 议 考 》 指出 ” 初 唐 时 候 


1 张 华 等 . 博物 志 〈 外 七 种 ) [M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，2012 : 161-162 
> 河 竹 繁 俊 . 日 本 演 剧 史 概 论 [M]. 北 京 : 文化 艺术 出 版 社 ，2002 : 15-17 
3 河 竹 繁 俊 . 日 本 演 剧 史 概 论 [M]. 北 京 : 文化 艺术 出 版 社 ，2002 : 19 
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的 佛 道 论 衡 形式 〈 陆 修 静 是 著名 道士 ) KEREKE, EARR 〈 沈 文 季 与 宋 升 明 二 年 任 丹 阳 
F) 的 佛教 论 议 中 即 已 成 形 ; 而 后 来 治 用 至 唐 代 的 击 论 囊 、 江 论 师 、 设 论 议 擂 台 ， 向 公众 竖 义 
的 形式 ， 原 是 始 于 佛教 论 议 的 。” 

早 在 北齐 时 期 ， 论 议 已 有 谐 让 化 的 倾向 ， 论 议 者 要 思维 敏捷 机 变 ， 和 言辞 犀利 ， 在 庄 问 中 人 往 
FEB RARE VL, HR, ERT BEI A re BEER SEIS ME, APR PE UE AY A] 
ME, ECE TTA. GAWR) R mith 〈 高 欢 ) 又 尝 作 内 道场 ， 时 有 一 大 德 法 师 ， 先 立 无 
一 无 二 、 无 是 无 非 义 。 高 祖 旋 兮 法 师 升 高 座 讲 ， 还 今 立 其 旧 义 。 当 时 仿生 学 士 ， 大 德 名 僧 ， 义 
理 百 端 ， 无 难得 者 。 动 简 即 请 难 此 僧 ， 必 命 结 舌 无 语 。 高 祖 大 悦 ， 即 仿 动 简 往 难 。” 石 动 简 果 
然 不 负 所 望 ， 敏 捷 机 变 ， 滑 移 调 让 ， 几 个 回合 下 来 ， 兮 高 僧 张 口 结 舌 。 人 唐 之 后 ， 由 于 佛 、 道 
两 家 争锋 逐渐 激烈 ， 论 议 尤 多 。 唐 道 宣 著 《 集 古今 佛 道 论 衡 》 中 记录 了 佛 、 道 辩论 的 情况 ， 修 
白 《 局 颜 录 》 则 多 记载 和 尚 、 道 士 在 辩论 中 唱 到 嘲弄 的 事例 。 论 议 体裁 对 唐 宋 时 期 请 稽 戏 中 以 
三 教 论 衡 为 题材 的 剧目 和 论辩 争 胜 的 表演 套 式 产生 了 很 大 影响 。 

1. 论 议 对 三 教 论 衡 题材 的 影响 

自 佛 教 信 华 起 ， 佛 、 道 、 儒 三 教 在 不 断 冲 突 论 争 中 走向 共生 和 融合 。 南 北朝 隋唐 时 期 的 论 
议 制 度 为 三 教 提供 了 盖 经 释义 ， 互 相 争 吗 的 平台 ， 这 种 在 论辩 中 推广 和 传播 各 自 教义 的 特殊 方 
式 不 但 得 到 了 皇家 的 支持 ， 同 时 也 被 普通 民众 广 为 接 受 。 三 教之 争 见 于 唐 代 小 说 笔记 ， 文 体 上 
明显 体现 出 论 议 的 影响 。《 太 平 广 记 》 引 唐 未 柳 翔 撰 《 潇 湘 录 》 中 《 王 屋 薪 者 》 记载 7 王 屋 山 
中 老 僧 与 道士 各 执 一 词 ， 争 论 佛 、 道 二 教 的 优 务 ， 最 后 为 伐 薪 者 呵斥 惊 走 ， 化 作 精 怪 的 故事 ， 
是 唐 代 一 篇 传奇 志 怪 小 说 。 通 篇 几乎 无 情节 ， 僧 、 道 往复 论争 占 三 分 之 二 ,最 后 出 场 的 伐 薪 者 ， 
指责 僧 道 ” 二 子 俱 父 母 所 生 而 不 养 ， 处 帝王 之 土 而 不 臣 ， 不 耕 而 食 ， 不 看 而 衣 ， 不 但 丛生 于 人 
间 ， 复 更 以 他 佛 道 争 优 劣 耶 ” ， 其 所 持 观 点 分 明 是 儒教 的 代言 人 ， 作 品 由 佛 、 道 的 论辩 转变 为 
三 教之 争 。 依 释 道 之 争 在 唐 代 是 人 尽 缘 知 的 话题 ， 文 学 作品 中 僧 、 道 、 藉 者 的 争论 是 论 议 活动 
的 再 现 ， 僧 、 道 各 理 口 舌 之 利 ， 儒 者 言 简 意 赎 ， 却 是 ” 星 螂 捕 蝉 黄涛 在 后 ”。 三 教之 论争 同样 也 
成 为 唐 宋 滑 移 戏 的 题材 。《 忆 颜 录 》 中 记载 了 数 则 对 三 教 的 咀 让 读 讽 ， 唐 代 李 可 及 的 滑 移 戏 《 三 
教 论 衡 》 将 三 教 分 别 调 修一 番 ， 到 宋代 更 出 现 了 大 量 以 三 教 为 主题 的 滑稽 戏剧 目 。 高 彦 休 《 唐 
阙 史 》 记 ， 李 可 及 在 延庆 节 僧 道 的 讲 论 之 后 ， 著 儒 服 登场 ， 正 是 取 三 教 论 衡 的 形式 ， 如 《 王 屋 
和 薪 者 》 中 之 薪 者 ， 最 后 指责 僧 、 道 之 过 失 。 不 过 ， 李 可 及 扮 作 儒生 ， 并 非 辨 机 义理 ， 为 儒家 争 
胜 ， 而 是 摹仿 三 教 辩论 的 形式 ， 谐 让 调 笑 而 已 ， 本 质 为 佛 优 的 娱乐 性 滑稽 表演 。 他 登场 后 不 但 
将 佛 、 道 嘲弄 一 番 ， 将 儒家 也 一 番 戏 页 ， 妙 趣 横生 ， 今 观众 解 颐 。 李 可 及 的 表演 明显 借鉴 了 北 
齐 石 动 简 在 论 议 中 对 僧人 的 嘲弄 ， 论 议 对 请 稽 表 演 的 局 发 和 影响 由 此 可 见 一 斑 。 
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唐 宋 时 期 是 中 国 宗教 与 思想 潮流 奔涌 碰撞 的 时 代 ， 虽 然 在 不 同时 期 也 有 来 自 上 层 的 禁 钢 ， 
但 总 体 上 是 一 个 相对 开明 的 历史 阶段 ， 对 宗教 采取 了 兼容 并 包 的 政策 ， 对 于 宗教 的 讽刺 也 基本 
没有 禁忌 ， 佛 陀 莹 萨 、 孔 子 备 子 都 可 以 在 文学 作品 和 请 稽 戏 表 演 中 被 调 候 嘲 弄 。 正 是 在 这 种 大 
环境 之 下 ， 三 教 论 衡 这 一 脱胎 于 论 议 中 三 教 问 难 的 题材 ， 发 展 成 为 滑稽 戏 中 多 个 第 演 不 衰 的 剧 
目 。《 官 本 杂剧 段 数 》 中 记录 了 《 门 子 打 三 教 算 》《 双 三 教 》《 三 教 安 公子 》《 三 教 闹 闭 棋 》、 
《 打 三 教 库 宇 》《 普 天 乐 打 三 教 》《 满 皇 州 打 三 教 》《 领 三 教 》 八 本 与 三 教育 关 的 剧目 ，《 院 本 
名 目 》 中 有 《和 集 贤 宾 打 三 教 》 一 本 。 其 中 《三 教 安 公子 》《 普 天 乐 打 三 教 》《 满 皇 州 打 三 教 》、 
《 集 贤 宾 打 三 教 》 四 本 中 ,” 安 公子 ”普天 乐 " 满 皇 州 ” 和 ” 集 贤 宾 ” 据 胡 尽 考证 均 为 曲调 
名 。 题目 的 ' 打 ” 在 此 的 含义 为 扮演 、 表 演 ， 这 四 出 杂剧 的 表演 形式 ， 应 为 优 人 扮 作 三 教 中 人, 
摹仿 三 教 问 难 的 形式 而 取乐 ， 有 了 唱 有 念 。 洪 迈 《 夷 坚 志 》 所 记载 的 ”常设 三 辈 为 儒 道 释 各 称颂 
HA” BREIE FSBO REINE. (IFAT SBE) KABA SEK, RAF 
假 作 三 教 中 人 进行 嘲弄 。《 三 教 闲 著 棋 》 中 的 闹 ， 上 暗示 这 是 一 出 儒 释 道 围绕 下 棋 争 吵 笑 闹 的 滑稽 
剧 。《 打 三 教 应 宇 》 或 是 就 供奉 三 教 的 庙宇 和 袜 党 进行 争 胜 的 闹剧 。 唐 代 儒 释 道 论 议 的 娱乐 化 为 滑 
稽 表 演 提供 了 足够 笑料 ， 三 教 论 衡 由 此 深入 人 心 ， 自 唐 代 兴 起 ， 到 宋代 成 为 在 杂剧 中 经 常 搬 演 
的 题材 。 
2. 论 议 对 滑稽 戏 论辩 争 胜 的 表演 套 式 之 影响 

除 三 教之 争 对 文学 创作 内 容 的 直接 影响 之 外 ， 论 议 中 论辩 争 胜 的 形式 对 滑稽 戏 的 表演 形式 
亦 产 生 影 响 。 论 议 的 论辩 争 胜 不 同 于 宋 玉 大 言 赋 和 人 小 言 赋 极 言 大 ”小 ”的 陈述 ,而 重 在 争 胜 ， 
压倒 对 手 占据 上 风 。《 唐 语 林 》 中 有 一 则 关于 顾 况 的 记载 ” 顾 况 从 辟 ， 与 府 公 相 失 ， 挥 出 幕 ， 
况 日 : 某 梦 口 与 描 争 高 下 , OAS 我 谈 今 古 是 非 , 尔 何 能 居 我 上 ?” 鼻 日 “饮食 非 我 不 熊 辫 。? 
眼 谓 鼻 日 .我 近 鉴 写 端 ， 远 察 天 际 ， 唯 我 当先 。 又 谓 眉 日 ， PAAD, ÆRE? AH: 我 
虽 无 用 ， 亦 如 世 有 宾客 ， 何 益 主 人 ? 无 即 不 成 礼仪 ; GLE, RAMA? MABRY, Ez 
如 初 。” 口 、 鼻 、 眼 、 丑 的 争执 ， 正 是 借鉴 了 论辩 争 胜 的 形式 ， 通 过 辩论 为 自身 的 重要 性 挣 个 
mm Po SCHOO, = ER. JRA (cid, SORAYA IA DN. BSE 
叔父 虎 丘 僧 局 蒙 ， 具 有 深厚 的 佛学 修养 ， LAS AMR A] REM ZEA BE 
。 五 官 争 功 ”的 记载 亦 见 于 宋代 罗 烨 的 《 醇 翁 谈 录 》 应 是 顾 况 之 事 在 宋 代 流 传 的 版 本 。 
种 争 胜 类 型 的 文学 创作 为 唐 宋 滑稽 戏 提 供 了 素材 。 

敦 烛 遗书 中 的 《 茶 酒 论 》 是 最 典型 的 论辩 争 胜 类 作品 ， 王 小 盾 在 《 敦 焊 论 议 考 》 中 将 其 娄 

和 人 论 议 文体 ， 符 合 其 文体 特征 和 产生 的 时 代 背 景 。 唐 代 的 论 议 ” 哮 戏 间 发 , 滑稽 余 裕 ”“， 久 而 
久之 成 为 一 种 大 众 熟知 和 喜爱 的 娱乐 活动 。《 茶 酒 论 》 正 是 在 论 议 流行 的 大 环境 下 创作 的 ， 其 体 
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裁 、 代言 体 的 叙事 方式 以 及 行文 风格 明显 受到 论 议 的 影响 , 尤为 重要 的 是 它 的 文体 极 上 县 戏剧 性 ， 
为 论 议 年 宋代 滑稽 戏 中 论辩 、 话 难 的 形式 建立 了 联系 ， 揭 示 出 论 议 对 宰 稽 戏 表 演 的 影响 。《 茶 酒 
论 》 是 敦 焊 俗 文 学 作品 中 唯一 一 篇 以 ” 论 ” 命 名 的 作品 。 在 中 国 俗 文 学 作品 中 冠 以 ” 论 ” 的 篇 
目 亦 不 多 见 。《 文 心 雕 龙 》 云 RARE” n 论 ” 作 为 一 种 文体 ， 重 在 说 理 ， 要 求 观 
点 清晰 ， 条 理 分 明 ， 论 证 有 力 ， 多 用 于 陈 政 、 释 经 、 辨 史 、 诠 文 ， 在 俗 文 学 作品 中 很 少见 。《 茶 
酒 论 》 虽 以 ” 论 ” 命 名 ， 实 质 上 是 一 部 通俗 的 滑稽 便 谐 之 作 ， 文 中 虽 有 说 理 的 成 分 ， 但 其 语言 
俗 倡 ， 用 词 硅 张 ， 并 非 作 者 对 有 关 茶 酒 的 问题 阐发 的 宏 篇 大 论 ， 题 目 中 的 ” 论 ” 是 辩论 、 争 论 
之 义 ， 通 过 对 论 议 的 摹仿 ， 由 茶 、 酒 、 水 用 第 一 人 称 的 方式 展开 辩论 ， 叙 述 各 自 观 点 。 茶 与 酒 
争论 的 代言 体形 式 ， 生 动 活泼 ， 读 起 来 活灵活现 ， 宛 如 真实 的 争论 画面 呈现 在 读者 眼前 。 通 篇 
行文 采用 通俗 易 懂 的 口语 化 语言 , 用 四 六 字句 的 赋 体 ， 读 来 朗朗 上 口 。 茶 与 酒 两 个 , 你 来 我 往 ， 
自我 吹 听 兼 互相 攻击 ， 其 中 多 有 滑稽 次 谐 之 语 ， 如 酒 讽刺 茶 ” 一 日 打 却 十 杯 ， 腹 胀 又 同 衙 鼓 。 
若 也 服 之 三 年 ， 养 虾 蜡 得 水 病 苦 ” 等 等 。《 南 村 轰 耕 录 》 记 录 的 金 院 本 名 目 中 也 有 以 论 命名 的 
剧目 ， 如 《 论 句 儿 》《 四 艺 论 》《 大 论 谈 》 等 等 ， 其 名 称 中 的 论 也 是 辩论 、 争 论 的 意思 ， 可 以 
看 作 戏 剧 表演 对 论辩 的 传承 。 

尤其 值得 注意 的 是 ,《 茶 酒 论 》 不 仪 与 论 议 的 形式 相 问 合 ， 而 且 再 现 了 论 议 过 程 中 的 戏剧 性 
行动 。 序 中 “起 间 茶 之 与 酒 ， 两 个 谁 有 功勋 ? MERED, PERG Pe?” Zi, WEA 
前 先 立 论题 ， 即 论 议 中 的 竖 义 或 发 题 , ”今日 各 须 立 理 ， 强 者 先 饰 一 门 ” 则 是 要 论辩 双方 登台 各 
自 阐明 自己 的 优势 ， 通 过 辩论 一 决 高 下 。 论 题 确定 ， 辩 论 者 上 场 之 前 ， 台 下 听讲 的 观众 对 论题 
已 各 有 看 法 ， 或 者 已 经 开始 争辩 ， 因 此 茶 出 来 后 先 说 * 诸 人 莫 闹 ， 听 说 些 些 ” ， 请 求 听众 保 
持 安静 。 茶 和 酒 登场 时 ， 文 中 特别 使 用 了 ”出 来 ”一 词 ， 这 个 出 场 动作 的 提示 ， 显 示 出 作者 在 
创作 过 程 中 ， 明 显 预 设 了 论争 的 情境 ， 将 共和 酒 作为 拟人 化 的 论辩 双方 ， 分 别 走 上 台 来 为 自己 
辩解 争 胜 。 在 茶 和 酒 争执 不 下 之 时 ， 水 作为 第 三 方 登场 ， 进 行 调停 ， 并 阐明 道理 ， 其 作用 与 《 王 
屋 薪 者 》 中 最 后 出 现 的 薪 者 异曲同工 。 

《和 茶 酒 论 》 作 者 王 甫 生平 年 籍贯 均 不 可 考 ， 只 知 其 身份 为 乡 贡 进 士 ， 为 唐 代 通 过 州 县 两 级 
考试 的 土 人 。 王 敷 的 身份 意味 着 他 能 诗 会 文 ， 具 有 文学 修养 。 同 时 , 《 茶 酒 论 》 的 风格 、 用 语 和 
内 容 多 与 佛教 相关 ， 显 示 出 与 佛教 的 内 在 联系 。 文 中 使 用 的 ” 阿 你 ”、” 阿 谁 ” 为 佛教 用 语 ， 在 
佛经 中 民有 所 见 。 茶 自 夸 之 语 PERE, MWERA, CITE, HEAT. HRI, ASK 
观音 ， 千 动 万 动 ， 诸 佛 相 钦 ”“， 把 饮 茶 与 佛教 僧侣 及 供养 联系 起 来 。 文 中 还 提 到 了 佛经 中 的 印 
度 阿 阅 世 王 。 几 上 述 种 种 与 佛教 之 关联 ， 说 明 作 者 王 甫 对 佛教 与 佛经 都 其 为 熟悉 ， 有 具有 一 定 佛 
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学 修养 ,也 进一步 印证 《 茶 酒 论 》 风格 上 与 论 议 的 一 致 并 非 偶然 , 作者 熟悉 论 议 的 内 容 与 程序 ， 
并 有 意 摹仿 而 为 之 。 

《 茶 酒 论 》 的 文本 的 代言 体 的 特征 ， 以 及 ” 茶 帮 出 来 言 日 ”、” 酒 力 出 来 ”等 动作 提示 ， 上 县 
有 较 强 的 戏剧 性 。 赵 迷 夫 的 《 唐 代 的 一 个 优 优 戏 脚本 一 敦 焊 石 窒 发 现 < 茶 酒 论 > 考 述 》 因 此 将 其 
视 作 佛 优 戏 肢 本， 认为” 它 是 晚 唐 时 人 模仿 佛 优 戏 写成 ， 后 来 又 被 优优 用 作 演 出 脚本 。 实 际 上 
它 也 就 成 了 一 个 借 优 戏 的 脚本 ” 。 从 《 茶 酒 论 》 的 创作 时 间 上 推断 ， 其 摹仿 佛 优 戏 的 可 能 性 不 
大 。《 茶 酒 论 》 文 中 提 到 浮 梁 ， 其 写作 时 间 的 上 限 ， 可 以 确认 作 于 天 宝 元 年 《公元 742) 年 新 平 
改名 为 浮 梁 之 后 。 现 存 写 本 上 可 看 到 两 位 抄写 者 的 署名 ， 其 一 为 伯 2718 为 ” 开 宝 三 年 于 申 岁 
正月 十 四 日 知 术 院 弟 子 韶 海 真 自 手 书记 ”， 伯 2718 壬 申 ” 为 开 宝 五 年 ， 与 开 宝 三 年 不 符 ， 或 
有 笔 误 。 另 一 署名 为 伯 3910 闻 奖 示 年 二 月 六 日 净土 寺 弥 赵 员 住 右手 书 ”, 同僚 抄 有 韦 庄 的 《 秦 
妇 吟 》， 根 据 《 秦 妇 吟 》 的 创作 时 间 ， 可 以 断定 癸 未 年 为 公元 923 年 或 983 年 。 那么 ,《 茶 酒 论 》 
BENT EACH ZA. SA A AS, METAR, FPR ON, 
蒙 顶 、 余 杭 等 茶叶 产地 ， 据 暨 远 志 《 唐 代 茶 文化 的 阶段 性 一 敦 焊 写本 < 茶 酒 论 > 研 究 忆 二 》 和 宋 
时 和 硕 《 唐 代 茶 文化 问题 研究 》 考 证 ， 浮 梁 、 蒙 顶 等 茶叶 产地 九 世 纪 之 后 才 逐 渐 以 产 茶 而 闻名 ， 
而 饮 茶 之 风 亦 自 建 中 之 后 〈 公 元 780- 783 E) 逐渐 流行 "。《 茶 酒 论 》 中 “ 酒 ”在 争辩 中 有 ” 不 
可 把 茶 请 歌 ， 不 可 为 茶 交 舞 ” 和 ” 终 朝 吃 你 茶水 ， 敢 动 些 些 管弦 ”之 语 ， 两 次 强调 吃 茶 讲 完 肃 
静 ， 无 音乐 歌舞 伴 饮 。 安 西 强 《 从 法 门 夺 地 富 出 土 茶 具 反 宕 唐 朝 茶 文化 》 一 文中 指出 , 中 唐 时 期 
的 茶 事 诗 所 记 基 本 属于 清 饮 ， 到 晚 唐 内 容 发 生变 化 ， 有 了 饮 茶 时 管弦 相伴 的 记载 。 综 上 所 述 ， 
《 茶 酒 论 》 至 迟 不 会 晚 于 晚 唐 时 期 。 从 现存 唐 代 消 稽 戏 的 文献 资料 看 ， 尚 未 见 便 优 表演 的 滑 移 
戏 中 有 两 人 或 多 人 论辩 争 胜 的 记载 ， 相 关 资 料 在 宋代 才 陆 续 出 现 ， 并 没有 可 靠 的 文献 支持 《 茶 
酒 论 》 莫 仿 傣 优 戏剧 的 判断 。 以 时 间 线 观察 ， 论 议 《 茶 酒 论 》 滑稽 戏 中 的 论辩 争 胜似 
更 合乎 三 者 之 间 的 次 序 。 尽 管 赵 迷 夫 所 持 观点 值得 商 榨 ， 但 文中 指出 了 《 茶 酒 论 》 在 形式 上 与 
佛 优 滑稽 戏 表 演 的 诸多 相似 之 处 ， 为 论 议 对 与 宋代 滑稽 戏 表演 中 论 闪 争 胜 套 式 ( 详 见 第 二 章 第 
A) 的 影响 提供 了 依据 ， 成 为 探索 二 者 之 间 关 系 的 桥梁 。 

从 论 议 的 兴起 到 论辩 争 胜 套 式 运 用 到 请 移 戏 之 中 ， 历 经 数 百 年 ， 期 间 论 议 由 辩论 教理 精 义 
到 夹杂 谐 嫁 游 词 ， 逐 渐 娱 乐 化 ， 为 大 众 喜 闻 乐 见 ， 并 对 估 优 表演 的 滑稽 戏 产 生 影响 。 论 议 本 身 
缺乏 戏剧 的 假定 性 ， 仍 是 单纯 的 辩论 活动 ， 尽 管 有 仗 艺人 化、 戏剧 化 的 倾向 ， 仍 不 能 被 视 之 为 戏 
剧 。 由 《 唐 阙 史 》 关 于 李 可 及 滑稽 表演 的 记载 亦 可 看 出 ， 论 议 本 身 与 优 戏 无 涉 , ” 缁 黄 讲 论 毕 ， 
次 及 倡 优 为 戏 ”“， 说 明 前 者 为 僧 道 论 讲 ， 后 者 为 佛 优 谐 戏 ， 次 序 有 先后 ， 参 与 人 不 同 ， 伎 艺 的 


1 赵 过 夫 . 唐 代 的 一 个 佛 优 戏 脚本 一 敦 烛 石 得 发现 《 茶 酒 论 》 考 述 [中 .中 国文 化 ，1990 (2) : 157 

Reo. 唐 代 茶 文化 的 阶段 性 一 敦煌 写本 <《 茶 酒 论 》 研 究 之 二 [可 . 敦煌 研究 ，1991 (2) : 99-107+120 
RINE. 唐 代 茶 文化 问题 研究 [D]. 武 汉 : 武汉 大 学 ，2013. 

安西 强 . 从 法 门 寺 地 宫 出 土 茶具 反 窥 唐 朝 茶 文化 四 .黑河 学 院 学 报 , 2010(4) : 102 

4 Bek. 唐 阙 史 [M]/ 唐 五 代笔 记 小 说 大 观 . 上 海 : 上 海 十 籍 出 版 社 ，2000 : 1350-1351 
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剧 性 元 素 ， 如 陈寅恪 在 《元 白 诗 签证 稿 》 附 录 中 所 言 “ 白 氏 长 庆 集 五 九 有 三 教 论 衡 一 篇 。 其 文 
乃 预 设 问 难 对 答 之 言 , 颇 如 戏 词 曲 本 之 比 ”'。 由 于 论 议 在 形式 上 与 滑稽 戏 表演 有 内 在 的 相似 性 ， 
加 之 其 在 计 难 过 程 中 嘲 让 戏 型 的 滑稽 风格 ， 容 易 被 做 人 莫 仿 并 采用 ， 运 用 于 滑稽 戏 表 这 之 中 。 
《 茶 酒 论 》 为 研究 者 探寻 滑稽 戏 中 论辩 争 胜 套 式 的 源头 提供 了 有 力 依据 。《 和 茶 酒 论 》 采 用 了 论 
议 活泼 的 代 半 形式， 并 吸收 了 佛经 拟人 的 寓言 手法 ， 上 暗示 了 角色 扮演 ， 使 文本 具有 了 更 鲜明 的 
戏剧 性 特征 ， 在 文体 上 更 接近 于 可 以 舞台 演出 的 脚本 。 其 俗 但 谐 滤 的 争辩 秉承 了 论 议 ” 嘲 戏 间 
发 , 滑稽 余 裕 ”的 风格 ， 成 为 后 世 滑稽 戏 表演 可 资 参 考 的 范本 。 其 作者 王 表 是 一 位 享有 威望 的 地 
方 精英 ， 而 怀 有 教化 世人 的 使 命 感 ， 同 时 由 于 他 并 非 高 门 显 事 ， 又 能 贴近 民间 生活 ， 了 解 大 众 
品味 。 他 写成 这 篇 滑稽 幽默 ， 可 以 雅俗共赏 的 文章 ， 丰 望 以 这 种 方式 给 大 众 以 教诲 ， 却 在 无 意 
中 再 现 了 论 议 的 过 程 ， 由 于 其 形式 上 与 滑稽 戏 相似 ， 成 为 论 议 与 滑稽 戏 之 间 传 承 关系 的 见证 ， 
也 很 有 可 能 为 论辩 争 胜 套 式 在 滑稽 戏 中 的 应 用 和 普及 做 出 了 贡献 。 


二 、 域 外 佛教 戏剧 及 其 滑稽 表演 


(一 ) 域外 佛教 戏剧 的 传播 

佛教 的 僧侣 信众 将 戏剧 作为 宣传 宗教 教义 、 感 化 大 众 的 辅助 手段 ， 或 者 求 取 福 报 的 供养 之 
物 。 佛 经 中 早 有 关于 便 优 戏剧 表演 的 记载 ， 上 文 提 到 的 《根本 说 一 切 有 部 毗 奈 耶 》 中 南方 乐 人 
的 表演 就 是 一 个 典型 的 例子 。 吕 激 的 《印度 佛学 源流 略 讲 》 认 为 ， 说 一 切 有 部 大 约 形 成 于 阿育 
王 至 孔雀 王朝 覆灭 期 间 (公元 前 250 年 - 公元 前 185 年 ) ， 形 成 之 初 已 上 有 自己 的 三 藏 。 作 为 该 
部 的 律 文 ，《 根 本 说 一 切 有 部 毗 奈 耶 》 的 成 书 年 代 也 不 会 太 晚 。 佛 教 的 东 渐 ， 将 戏剧 这 种 文学 
和 表演 艺术 带 至 西域 地 区 。 这 一 地 区 在 汉 唐 时 期 是 沟通 中 国 与 印度 、 波 斯 、 大 秦 等 国 的 交通 要 
道 ， 各 民族 文化 宗教 的 汇聚 之 地 。 目 前 最 早 的 梵 语 戏剧 作品 是 出 土 于 新 疆 吐 鲁 番 使 地 三 部 佛教 
戏剧 残 参 。 据 考证 为 公元 一 、 二 世纪 的 佛教 诗人 和 剧 作家 马 鸣 的 作品 ， 其 中 《舍利 弗 》 一 剧 最 
为 知名 。 马 哆 出 身 效 罗 门 ， 后 版 依 佛教 ， 是 贵 霜 王 朝 迦 腻 色 伽 时 代 德 高 望 重 的 僧侣 。 三 部 剧本 
均 为 佛教 题材 ， 以 舍利 佛 、 目 委 连 、 佛 陀 或 其 他 佛教 人 物 的 事迹 宣传 教义 ， 感 化 世人 ， 体 现 出 
强烈 的 宗教 感情 导 目 的 性 。 贵 霜 文 明 对 西域 最 大 的 影响 是 佛教 ， 迦 腻 色 伽 王 本 人 便 笃 信 佛 教 并 
致力 于 佛教 的 传播 。 马 鸣 创 作 这 三 部 戏剧 便 是 顺应 传教 的 需求 ， 以 这 种 通俗 而 为 大 众 喜 闻 乐 见 
的 形式 传播 佛法 ， 吸 引信 众 。 新 疆 吐 鲁 番 盆地 位 于 天 山东 区， 与 贵 霜 王 朝 统治 的 印度 河流 域 相 
距 和 遥远 ， 而 马 鸣 的 佛教 戏剧 写本 能 跨越 千 山 万 水 ， 流 传 到 数 千 里 之 外 ， 足 见 戏剧 佛 作 为 一 种 有 
效 而 影响 力 持久 的 艺术 形式 ， 对 佛教 的 传播 发 挥 了 重要 作用 。 


' 陈寅恪 . 元 白 诗 签证 稿 IM]. 生活 :读书 .新知 三 联 书店 ，2001 : 341 
2 A. 印度 佛学 源流 略 讲 [M]. 上 海 : 上 海 世纪 出 版 社 ，2005 : 47 
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出 土 于 新 疆 的 《弥勒 会 见 记 》 反 映 出 佛教 戏剧 传播 的 男 一 种 形式 。《 弥 勒 会 见 记 》 叙 述 未 来 
佛 弥勒 不 平凡 的 一 生 ， 序 幕 中 明确 地 宣讲 佛教 教义 ， 有 了 吐 火 罗 文 本 和 回 休 文 本 两 种 版 本 传世 。 
吐 火 罗 语 本 中 明确 称 之 为 Maitreyasamiti-Na aka， 即 《弥勒 会 见 记 戏剧 》 Na aka ARB“ 戏 
剧 ” 之 意 ， 具 体 而 言 为 《 舞 论 》 所 说 的 ” 十 色 ”" 中 列 于 首位 的 ″ 传说 剧 ””。 季 羡 林 在 《 吐 火 罗 
文 < 弥勒 会 见 记 > 译 释 》 一 书 中 ， 综 合 德国 学 者 的 意见 ， 将 《弥勒 会 见 记 》 定 为 剧本 :。 根 据 吐 火 
罗 文 本 的 题记 , 此 剧本 由 圣 月 革 萨 大 师 从 印度 语 译 为 吐 火 罗 语 河 骼 文本 的 题记 则 进一步 指出 ， 
智 护法 师 由 吐 火 罗 文 译 为 回 骼 语 。 由 于 印度 文 原本 至 今 尚未 发 现 ， 原 本 具体 的 样式 亦 不 明确 ， 
其 源 语言 ”印度 语 ” 究 竟 是 栖 语 还 是 某 种 印度 俗语 不 得 而 知 ， 如 果 考 虑 到 印度 栖 语 戏剧 中 的 人 
物 根 据 不 同 身份 分 别 使 用 楚 语 和 俗语 的 原则 ， 其 原本 很 可 能 两 种 语言 错 杂 使 用 ， 译 本 称 之 为 印 
度 语 则 不 失 为 一 种 恰当 的 概括 。 这 部 原创 为 印度 语 的 剧 作 ， 先 被 译 为 吐 火 罗 语 ， 而 后 又 由 吐 火 
罗 语 译 为 回 休 语 ， 其 跨 语 言传 播 的 过 程 一 目 了 然 。 马 鸣 的 戏剧 残 僚 和 《弥勒 会 见 记 》 分 别 代 表 
了 佛教 戏剧 的 传播 过 程 中 的 两 种 不 同形 式 ， 一 种 以 焚 语 原文 流传 ， 一 种 则 不 断 转 译 为 当地 语言 
传播 ， 反 映 出 佛教 戏剧 在 传播 过 程 中 的 多 样 性 及 其 对 不 同 语言 的 适应 性 。 也 唯 其 如 此 ， 在 多 语 
言 并 存 的 西域 地 区 ， 其 传播 的 范围 才能 更 加 广泛 ， 不 仪 限于 熟知 楚 语 的 僧侣 ， 也 涉及 使 用 方言 
的 世俗 社会 。 目 前 发 现 的 有 关 西 域 地 区 佛教 戏剧 的 剧本 仪 有 马 鸣 戏剧 残 佐 和 《弥勒 会 见 记 》 两 
例 ， 与 消逝 在 茫茫 时 空中 的 文献 相 比 ， 它 们 幸运 地 流传 至 今 ， 正 如 冰山 的 一 角 ， 透 露出 那个 时 
代 的 信息 。 

西域 地 区 除 剧本 流传 之 外 ， 文 献 中 亦 有 演 剧 的 记载 。 张 广 达 在 《 论 隋唐 时 期 中 原 与 西域 文 
化 交流 的 几 个 特点 》 一 文中 ，5 引 用 了 藏 久 《于 阅 国 惹 记 》 的 一 则 记述 。 其 中 梵 人 备 为 帮助 于 阅 王 
兄弟 和 解 ， 晨 请 神 共 搬 演 如 来 善行 的 戏剧 ， 果 然 戏 剧 在 寺院 附近 上 演 之 时 ， 国 王 兄 弟 二 人 前 去 
观看 ， 深 受 感动 ， 言 归于 好 `。 由 上 述 材料 可 以 推断 ， 来 自 于 印度 的 戏剧 随 着 佛教 的 东 传 而 传人 
西域 地 区 ， 在 唐 代 或 之 前 已 经 被 普通 接受 。 最 晚 至 唐 、 五 代 ， 佛 教 戏剧 驶 已 流行 于 西域 各 国 ， 
徘徊 在 国门 之 外 。 唐 代 流 行 于 西域 地 区 的 佛教 戏剧 是 否 佛 随 着 佛教 在 汉 地 的 传播 而 传人 中 国 ， 
目前 尚未 发 现 相 关 的 文献 记载 。 任 半 塘 在 《 唐 戏 弄 》 中 提 到 : “此 剧 ( 按 : HIKER SA] 
Hi) ) BERS AS APE AMZ SB, TEER RRS RH, (AIA) A ESET) 
PVG, EOE, DOA, MAEKA!” LOREEN ZEA, SIM 
HEE Zhai, KEMA) RUBQCARAETCRE SAP EX, (AEE EP ie i 
或 于 唐 代 传人 ， 这 种 可 能 性 是 存在 的 。 


| “十 色 ” 即 梵 语 戏 剧 的 十 种 类 型 ， 在 梵 语 戏 剧 理论 著作 《和 舞 论 》 的 第 二 十 章 中 有 详细 论述 。 

” 黄 宝生 在 《 焚 语 诗 学 论著 汇编 》 中 对 《和 舞 论 》 的 节 译 中 ， 将 Na aka 译 为 “传说 剧 ” 一 一 以 著名 故事 为 情节 ， 
以 著名 的 高 尚 人 物 为 主角 ， 描 写 受 到 神灵 庇护 的 王 仙 家 族 的 事迹 ， 与 种 种 威严 、 财 富 和 欢乐 等 等 有 关 ， 由 幕 和 
播 曲 组 成 的 作品 叫 作 传说 剧 。 原 文 见 《 焚 语 诗 学 论著 汇编 》75 页 。 

3 季羡林 . 季 羔 林 全 集 ETB) [MAER : 外 语 教 学 与 研究 出 版 社 , 2009 : 10-14 

4 张 广 . 达 文 本 、 图 像 与 文化 流传 [M]. 南宁 : 广西 师范 大 学 出 版 社 ，2008 : 19 

5 任 半 塘 . 唐 戏 弄 [M]. 上 海 : 上 海 古籍 出 版 社 ，2006 : 651 
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此 外 ， 七 世纪 印度 国王 戒 日 王 创 作 的 《 龙 喜 记 》 一 剧 随 佛教 传人 西藏 地 区 ， 译 为 藏 文 ， 并 
ABO (PREF). 就 创作 目的 和 剧本 内 容 而 言 , 《 龙 喜 记 》 不 能 完全 闪 类 于 佛教 戏剧 ， 
但 由 于 其 改编 于 佛 本 生 故 事 《 持 明 本 生 话 》》 讲述 了 云 乘 太子 以 身 代 龙 的 故事 ， 年 佛教 中 饲 虎 等 
合身 故事 异曲同工 ， 都 体现 出 佛教 所 提倡 的 牺牲 精 神 ， 具 有 很 鲜明 的 佛教 元 素 。 唐 代 高 倘 义 净 
E (IAS) StF RE, BW X, MALWARE S RUA ZH, BAK 
咏 ， 奏 谐 弦 管 分 人 作乐 ， 舞 之 蹈 之 流 布 于 代 ” '。 上 古代 西藏 以 佛教 立国 ， 随 着 佛经 的 大 量 翻译 ， 
很 多 与 佛教 有 关 的 印度 古典 文学 艺术 作品 也 被 翻译 传人 西藏 。《 龙 喜 记 》 在 西藏 的 流传 于 佛教 的 
传播 密 不 可 分 。 

(=) 域外 佛教 戏剧 中 的 滑稽 表 演 

印度 楚 语 戏剧 认为 “ 味 是 一 切 之 根 ”“， 味 作为 戏剧 的 基础 ， 成 为 戏剧 创作 和 表演 所 追求 的 
共同 目标 。《 舞 论 》 中 将 戏剧 的 味 分 为 八 种 ， 分 别 为 : HT TARE ASI, AR, RA, 
厌恶 和 奇异 ， 其 中 滑稽 味 列 于 艳情 味 之 后 ， 位 于 第 二 ， 在 戏剧 表演 中 发 挥 着 重要 的 作用 。 梵 语 
戏剧 的 十 种 戏剧 类 型 中 ， 笑 剧 、 街 道 剧 和 独白 剧 三 种 戏剧 类 型 皆 为 短小 、 出 场 人 物 少 、 情 节 简 
单 的 滑稽 短 剧 ， 以 滑稽 味 为 主 。 在 其 他 几 种 戏剧 类 型 中 ， 除 争斗 剧 不 含 滑 稽 味 之 外 ， 其 他 几 种 
戏剧 类 型 都 可 以 运用 滑稽 味 ， 也 就 是 说 都 可 以 采用 滑稽 表演 。 

佛教 戏剧 以 宣传 教义 为 目的 ， 多 以 佛陀 的 本 生 故 事 或 者 其 信徒 的 版 依 为 内 容 ， 或 翡 恒 ， 或 
庄严 ， 使 观众 产生 高 尚 的 宗教 情怀 。 这 种 戏剧 本 应 庄重 肃穆 ， 通 常会 认为 年 滑稽 表演 无 涉 ， 但 
事实 却 并 非 完 全 如 此 。 马 哆 的 三 部 佛教 戏剧 中 ， 其 中 一 部 便 出 现 了 一 个 有 趣 的 现象 。 剧 中 除了 
AAA ECM, EETA, DE, FRAY, MEA Ee -MRA REES 
WAY. ATZERA -ERRATE POR, FETA EAT, (ELPA) DEE 
移 调 笑 的 表演 密切 相关 。A B. 科 斯 (A.B.Keith) fe GEAR- ER ACS Be) —P 
中 指出 ， 该 剧 在 场景 和 人 物 的 设置 上 与 著名 梵 语 戏 剧 《 小 泥 车 》 有 相似 之 处 。《 小 泥 车 》 是 梵 
语 戏 剧 中 保存 最 为 完整 的 创造 剧 ， 而 马 鸣 这 部 剧 作 中 的 主人 公 从 姓名 推断 似 非 王 仙 一 族 ， 亦 应 
妆 于 创造 剧 一 类 。《 小 泥 车 》 中 有 多 处 妓女 、 小 天 和 无 赖 等 角色 的 请 稽 表演 , 整 本 剧 作 虽 然 艳 情 、 
翡 习 、 念 怖 等 诸 味 云集 ， 但 自始至终 不 失 滑 稽 轻 松 的 气氛 。 尽 管 可 以 肯定 马 鸣 的 创作 目的 为 宗 
教 宣传 ， 但 嫌 女 、 小 升 和 无 赖 等 角色 在 剧 中 的 出 现 ， 为 整 部 戏剧 贷 定 了 轻松 了 项 默 的 基调 ， 其 中 
必 不 乏 滑 稽 表演 。《 龙 喜 记 》 第 三 幕 中 以 小 天、 宫女 和 无 赖 的 笑 六 和 插 科 打 译 为 主体 ， 主 要 剧情 
在 三 人 的 谐 汇 调 笑 中 进行 ， 单 独 拿 出 来 可 以 独立 成 为 一 出 滑稽 小 戏 。 尽 管 马 鸣 剧 作 的 剧情 无 从 
知晓 ， 但 以 《 龙 喜 记 》 第 三 幕 的 表演 为 参照 ， 马 鸣 剧 作 中 的 妓女 、 小 了 用 和 无 赖 亦 完全 可 以 演绎 
出 一 幕 精彩 的 滑稽 表演 。 在 以 佛教 故事 为 主体 的 剧情 中 插入 滑稽 表演 ， 是 马 鸣 这 部 佛教 剧本 的 


! OFE. 南海 寄 六 内 法 传 校注 [M]. ERE, KE. 北京 : 中 华 书局 ，1995 : 184 

” 黄 宝 生 . 印度 古典 诗 学 [M]. 北京 : 北京 大 学 出 版 社 ，1993 : 46 

3 KEITH A B. The Sanskrit Drama : in its Origin, Development Theory and Practice[M]. New Delhi : Motilal 
Banarsidass Publishers, 1992 : 84 
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一 个 重要 特征 ， 说 明 早 在 公元 一 、 二 世纪 ， 佛 教 戏剧 已 通过 寓 教 于 乐 的 方式 ， 以 幽默 消 移 的 表 
演 在 信众 中 传播 教义 ， 而 马 鸣 在 佛教 和 文学 界 的 缘 高 地 位 以 及 这 部 剧本 的 传播 亦 必然 对 后 世 佛 
教 戏 剧 的 演出 形式 产生 影响 《根本 说 一 切 有 部 陛 奈 耶 》 南 方 乐 人 在 演出 佛陀 生平 故事 的 戏剧 时 ， 
插入 滑稽 小 戏 的 记载 尤其 值得 注意 。 如 果 说 马 鸣 和 戒 日 王 的 剧本 更 多 可 以 好 于 文人 的 戏剧 创作 
之 列 ， 将 插入 的 滑稽 表演 与 剧 中 的 主要 情节 自然 地 结合 在 一 起 ， 从 审美 的 角度 更 符合 高 雅 的 趣 
味 ; 南方 乐 人 表演 的 戏剧 ， 则 是 彻头彻尾 的 民间 戏剧 演出 形式 ， 将 叙事 性 戏剧 和 调 笑 的 滑稽 小 
戏 放 在 一 起 表演 ， 让 各 类 观众 都 能 欣赏 接受 ， 着 眼 于 吸引 观众 的 生意 经 一 一 ”我 当 一 时 俱 呈 两 
伎 ， 倒 信 不 信和 成 唱 善 哉 ”'。 在 一 场 演出 中 同时 表演 两 种 类 型 的 戏剧 ， 滑 稽 小 戏 与 正剧 有 一 定 联 
系 ， 如 鄂 陀 夷 和 阐 陀 都 是 佛陀 剧 中 的 人 物 ， 但 又 可 以 独立 成 章 ， 单 独 拿 出 来 演出 。 这 种 方式 在 
ROH PAA SPEEA ATE, ce EE. 

值得 注意 的 是 ， 宋 代 佛 教 戏 剧 《 目 连 救 母 》 杂 剧 使 用 了 与 上 述 几 种 焚 语 佛教 戏剧 相似 的 演 
出 形式 一 一 在 宣讲 佛教 因果 善 恶 报应 的 剧情 中 插入 滑稽 表 演 。 北 宋 时 期 ， 都 城 开 封 已 有 《 目 连 
RR RANAH. H CRRA ER) WR, 《 目 连 救 母 》 杂 剧 在 中 元 节 期 间 自 七 儿 后 至 十 五 ， 
天 上 演 ， 已 经 相当 于 后 世 的 连 台 本 戏 。 目 连 救 母 的 故事 源 于 《 佛 说 更 兰 盆 经 》 等 佛教 经 典 ， 至 
唐 、 五 代 时 ,形成 了 目 连 变 文 。 敦 烛 遗 书 发 现 了 数 件 有 关 目 连 故 事 的 残 丛 。 北 宋 的 《 目 连 救 母 》 
杂剧 中 是 否 含有 滑稽 表演 ， 文 献 中 虽 无 明确 记载 ， 但 《东京 梦 华 录 》 称 之 为 ”杂剧 "， 显 然 认 为 
它 具 有 杂剧 表演 的 形式 与 特征 。 需 打 猛 深入 ， 打 猛 浑 出 ”的 宋 杂 剧 ,滑稽 调 笑 是 其 重要 特征 ， 
目 连 杂剧 在 演出 期 间 观 者 倍增 ”, 必定 通俗 有 趣 , 才能 吸引 广大 市 井 平民 驻足 观看 。 由 此 可 见 ， 
北宋 时 期 的 目 连 戏 演出 中 必然 有 滑稽 表演 。 考 察 宋 代 之 后 的 目 连 戏 , 亦 进一步 印证 了 这 一 观点 。 
宋代 以 降 ， 目 连 戏 流传 于 安徽 、 和 福建 、 江 西 等 地 ， 明 代 宋 之 珍 编撰 《新 编目 连 救 母 劝 善 戏文 》， 
是 现存 最 早 的 目 连 戏 剧本 。 剧 中 在 目 连 行 孝 救 母 的 主要 情节 之 外 ， 还 有 多 处 滑稽 表演 ， 如 《和 
PLA 《尼姑 下 山 》》《 过 黑 松 林 》《 匠 人 争 席 》《 插 科 》 等 等 ， 这 些 滑稽 表演 与 基本 剧情 有 
一 定 联 系 ,但 基本 属于 闲 笔 ， 从 剧 中 分 离 出 来 可 以 成 为 单独 表演 的 滑稽 小 戏 。《 劝 善 戏文 》 名 为 
”新 编 ”， 明 确 了 此 剧 并 非 由 郑 氏 原创 的 事实 。 剧 中 文辞 情节 或 有 为 郑 氏 创作 修订 ， 但 基本 剧情 
关 目 郑 氏 多 采 自 民间 ， 自 有 其 渊源 。 郑 氏 在 《 序 》 中 自 陈 编撰 此 戏 ， 目 的 在 于 ”为 劝 善 之 一 助 ” 
“， 其 用 力 之 处 当 在 弘扬 善心 孝道 ， 必 不 会 在 滑稽 笑 乐 。 这 些 滑 稽 小 戏 具 有 很 强 的 民间 性 ， 应 为 
民间 目 连 戏 中 经 常 上 演 的 传统 关 目 ， 被 郑 氏 纳 入 《 劝 善 戏文 》 之 中 。 考 其 起 源 , WERL) W 
滑稽 小 戏 ， 如 《匠人 和 争 席 》》 其 表演 年 唐 宋 时 期 的 请 稽 戏 具 有 明显 渊源 ， 可 以 视 为 唐 宋 滑稽 戏 的 
遗存 。 由 此 和 与 上 文中 对 《 目 连 救 母 》 杂 剧 中 滑稽 表 演 的 论断 相 印 证 ， 可 知 目 连 戏 中 穿插 滑稽 表 
演 或 滑稽 小 戏 的 演出 形式 ， 可 上 淹 至 宋代 的 《 目 连 救 母 》 杂 剧 ， 是 在 目 连 戏 形 成 早期 就 已 存在 
的 表演 形式 。 


1 大 正 新 修 大 藏 经 :第 3 册 (M .台北 : 台湾 佛陀 教育 基金 会 ,1990. 第 23 H P844 
2 郑 之 珍 . 新 编目 连 救 母 劝 善 戏文 [M]. 刻 本 .新 安 .高 石山 房 ，1582 ( 明 万 历 十 年 ) . 
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目 连 戏 最 晚 兴起 于 宋代 ， 与 佛教 戏剧 在 西域 地 区 传播 的 时 代 相 去 不 远 。 北 宋 时 期 ， 目 连 杂 
剧 这 种 剧情 复杂 ， 可 以 连 演 几 天 的 戏剧 形式 为 当时 仪 见 ， 与 流行 的 滑稽 调 笑 、 和 情节 简单 的 杂剧 
在 内 容 和 形式 上 有 所 不 同 。 目 连 戏 在 主要 剧情 中 穿插 请 稽 小 戏 的 形式 既 不 能 从 唐 代 已 流行 于 世 
的 目 连 变 文 中 找到 依据 ， 亦 超越 了 宋代 杂剧 的 范式 ， 将 杂剧 的 宰 稽 调 笑 变 为 整 部 叙事 性 戏剧 中 
辅助 性 的 表演 内 容 。 虽 然 目 前 没有 发 现任 何 文献 记载 目 连 戏 的 形成 受到 域外 佛教 戏剧 的 影响 ， 
但 是 对 于 在 叙事 性 戏剧 的 主要 剧情 中 罕 插 滑稽 小 戏 这 一 在 唐 宋 时 期 极其 罕见 的 戏剧 形式 ， 如 果 
不 能 从 本 土 的 戏剧 发 展 过程 中 找到 答案 ， 那 么 就 值得 我 们 去 探寻 可 能 的 外 来 影响 。 上 比较 目 连 戏 
与 《根本 说 一 切 有 部 紫 奈 耶 》 记 载 的 戏剧 表演 ， 会 发 现 两 者 之 间 有 以 下 相似 之 处 : 两 者 都 是 佛 
教主 题 ， 重 在 宣扬 佛教 中 的 殊 胜 事迹 ; 以 叙事 性 戏剧 为 主 ， 滑 稽 小 戏 为 辅 ; 主要 剧情 中 穿插 的 
滑稽 小 戏 与 剧情 相关 ， 但 联系 松散 ， 可 以 独立 演出 ; 表演 滑稽 小 戏 的 目的 是 为 了 引起 观众 的 观 
剧 兴 趣 ， 让 信徒 和 非 信 徒 都 乐于 观看 ; 都 是 营利 的 民间 演出 活动 。 目 连 戏 在 中 国 流传 已 信 ， 漫 
染 华 风 ， 其 佛教 的 性 质 已 经 很 色 ， 但 是 从 上 述 相似 之 处 仍然 可 以 看 出 它 与 古 印度 的 佛教 戏剧 之 
间 在 表演 形式 上 的 一 致 性 。 考 虑 到 佛教 入 华 后 在 宗教 传播 过 程 中 所 使 用 的 歌舞 、 吸 赞 、 吟 诵 等 
音乐 手段 ， 对 中 国 的 音乐 产生 了 重要 影响 ， 其 具有 戏剧 性 的 伎 乐 表演 也 便 在 南北 朝 时 期 在 吴 地 
流传 ， 那 么 目 连 戏 导 《根本 说 一 切 有 部 毗 奈 耶 》 记 载 的 戏剧 表演 之 间 的 一 致 性 对 域外 佛教 戏剧 
对 目 连 戏 的 影响 烦 有 局 示 ， 为 这 一 问题 的 研究 提供 了 一 个 可 以 深入 的 切 人 点 。 


第 三 节 胡 戏 入 华 的 影响 


中 国 和 与 域外 的 文化 交流 自古 有 之 。《 穆 天 子 传 》 记 载 周 穆王 巡游 天 下 ， 西 抵 天 山 ， 远 及 中 亚 
地 区 ， 和 与 治 途 各 部 族 赠礼 酬 答 ， 交 流 频繁 。 天 子 亲自 巡 行 至 域外 ， 其 国家 和 与 北方 、 西 北 诸 国 的 
EA Mas. GAIL AB) WR, W EARRAK, MEARE ESHE 
乐 在 宫廷 祭礼 与 燕 给 等 场合 演出 。 虽 然 先 秦 时 代 中 国 和 与 西域 已 有 交流 之 实 ， 但 史籍 中 记录 中 外 
文化 交流 的 内 容 寥 容 ， 直 至 汉 武 帝 时 张 塞 清 空 之 后 ， 关 于 汉 朝 与 西域 各 国 交往 的 记录 才 陆 续 见 
于 文献 。 此 时 汉 朝 经 过 汉 初 的 休养 生息 , 已 从 秦 末 战乱 的 涂 庆 中 恢复 元 气 ,民间 财富 不 断 积累 ， 
西域 的 物产 、 歌 舞 音乐 等 诸 般 事物 传人 中 国 ， 大 大 丰富 了 中 原 地 区 的 经 济 文 化 生活 ， 满 足 了 汉 
朝 人 饱 暖 之 后 对 精神 生活 的 追求 。《 盐 铁 论 ' 散 不 足 》 有 云 ” 古 者 ， 衣 服 不 中 制 ， 器械 不 中 用 ， 
不 粥 于 市 。 今 民间 雕琢 不 中 之 物 ， 刻 画 玩 好 无 用 之 器 。 玄 黄 杂 青 ， 五 色 绣 衣 ， 戏 型 蒲 人 杂 妇 ， 
百 兽 马 戏 斗 虎 ， 唐 匀 妃 人 ， 奇 虫 胡 姐 ”'。《 盐 铁 论 》 记 载 了 汉 昭 帝 始 元 6 年 〈 公 元 前 81 4E) fk 
铁 会 议 ” 上 贤良 文学 与 御 史 大 夫 桑 弘 羊 之 间 就 政治 、 经 济 、 文 化 等 方面 的 辩论 。 贤 良 文学 推 染 
道德 仁义 ， 主 张 古 时 淳朴 的 社会 风尚 ， 他 们 在 办 论 中 将 今 古 对 比 ， 本 意 在 于 计 刺 当时 的 奢靡 之 
风 ， 但 其 记述 从 客观 上 今后 人 了 解 到 社会 习俗 的 流 变 。 盐 铁 会 议 ” 距 张 赛 通 西域 大 约 有 半 个 世 


1 ERI. 盐 铁 论 译注 [M]. KE: 吉林 文史 出 版 社 ，1995 : 141-142 
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纪 之 久 ， 从 西域 传 来 的 幻术 杂技 歌舞 等 技艺， 即 文中 所 和 言 之 ” 百 兽 马戏 斗 席 ”和 奇 虫 胡 姐 "， 已 
流行 于 宫廷 民间 。 

R, 顾名思义 为 胡 人 之 戏 。 戏 有 在 先秦 时 期 有 戏 闫 、 角 力 之 意 。 后 引申 为 歌舞 杂 仪 表演 ， 
如 ” 便 优 条 戏 ”” 倡 优 侏儒 戏 于 前 ”等 ， 此 合 义 在 汉代 已 广泛 应 用 ; 之 后 又 引申 泛 指 戏剧 ， 也 
就 是 目前 常用 的 意思 。 本 节 所 讨论 的 胡 戏 ， 并 不 专 指 戏剧 而 言 。 某 些 由 西域 传 来 的 歌舞 杂 佼 表 
演 或 已 具有 戏剧 的 骏 形 ,或 本 身 可 以 好 类 为 戏剧 ,但 亦 有 许多 杂技 表 注 ,如 厨 刀 吐 火 、 幻 木 等 ， 
本 章 所 涉及 的 胡 戏 兼 含 上 述 诸 方 面 的 内 容 。 


一 、 胡 戏 入 华 之 情况 


张 塞 清 空 西 域 ， 推 动 了 汉 地 与 西域 各 国 以 及 印度 、 波 斯 等 国家 的 交流 。 西 域 等 国 的 器 物 珍 
玩 、 音 乐舞 蹈 、 杂 技 刀 木 大 量 进入 中 原 地 区 ， 改 变 了 汉代 人 的 生活 方式 。 桓 宽 的 《 盐 铁 论 》 述 
今 古 之 别 ， 真 实地 反映 出 汉 武 帝 统 治 后 期 社会 生活 的 巨大 变化 ， 而 其 中 也 涉及 了 域外 文化 输入 
的 影响 。 汉 代 不 但 民间 流行 ” 奇 虫 胡 姐 "， 星 室 亦 有 浸染 胡 风 的 帝王 。《 后 汉 书 》 记 载 汉 灵 帝 喜 
爱 各 种 胡 地 传人 的 物事 ，“ 好 胡 服 、 胡 帐 、 胡 床 、 胡 坐 、 胡 饭 、 胡 空 侯 、 胡 笛 、 明 舞 ， 素 都 贵 
威 此 竞 为 之 ”`， 皇 帝 的 推 尝 进一步 助长 了 胡 风 在 民间 的 盛行 ， 而 胡 戏 正 是 在 汉代 这 种 风潮 之 下 
陆续 进入 中 原 地 区 。 

根据 史料 记载 ， 胡 戏 人 华 始 自 汉 武帝 时 期 。 汉 代 流 行 的 竞技 娱乐 性 的 技艺 称 为 ” 角 抵 戏 ”， 
亦 即 后 世 所 谓 的 ” 百 戏 ”或 ” 散 乐 "。 角 抵 ”一 词 首 次 出 现 于 《史记 ;李斯 传 》 中 ” 是 时 二 世 
方 在 甘泉 ， 方 作 坑 抵 佛 优 之 观 ” “， 没 有 明确 说 明 所 指 是 何 技艺 ， 文 颖 注 日 “ 案 : 秦 名 此 乐 为 
角 抵 ， 两 两 相当 ， 角 力 ， 角 伎 蒜 射 御 ， 故 日 角 抵 也 。””《 汉 书 : 刑法 志 》 亦 云 “ 春秋 之 后 ， 灭 
IAD, FARE, ABZ TL, MIREK, Sl, A IR, FOE ALITA 
PR” 。 上 述 两 处 史料 均 指 明 ” 角 抵 ”为 角力 之 类 的 竞技 性 游戏 。 汉 代 “ 角 抵 戏 ”的 记载 首 
DF EW) (KIER) R FEIN EA ROW TBE, DEME Pre, HAR 
WEH SZ, RA ees, HRI, HIA ” 之后" 角 抵 戏 ” 陆 续 
出 现在 《 盐 铁 论 入 《 汉 书 》 等 汉代 史籍 中 。 上 自 张 蹇 通 西域 ， 引 进 西域 的 纪 木 杂 仪 等 表演 之 后 ， 
角 抵 戏 的 表演 水 平 迅速 提高 ,真正 流行 开 来 , 在 宫廷 民间 广 受 欢迎 。《 史 记 : KE) PAY fa 
抵 奇 戏 "， 和 与 秦 代 流 传 下 来 的 ” 角 抵 ” 在 内 容 上 已 大 不 相同 ， 西 域 传 人 的 技艺 在 其 中 举足轻重 。 
由 于 西域 相继 传人 的 ” 奇 戏 ”大 大 丰富 了 角 抵 戏 的 内 容 ,” 角 抵 奇 戏 ” 由 此 而 兴盛 。 司 马 迁 生活 


华 ， 后 汉 书 [M. 北京 : 中 华 书局 ，1965 : 3273 
Olt .史记 [M. 北京 : 中 华 书局 ，1982 : 2559 
Ost. 史记 [M. 北京 : 中 华 书局 ，1982 : 2560 
E. BIM. 北京 : 中 华 书局 ，1962 : 1085 
司马 迁 . WIM. 北京 : 中 华 书 局 ，1982 : 3173 
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于 汉 武 帝 年 间 ， 业 历 角 抵 戏 的 兴起 和 兴盛 ， 所 记述 的 内 容 应 为 信 史 。 

两 汉 时 期 ， 富 廷 颇 好 角 抵 戏 ， 其 中 鼎 多 从 西域 传人 的 技艺 。《 艺 文 类 聚 》 记 载 东 汉 时 期 ， 旺 
这 于 正 旦 在 阳 德 殿 观 看 角 抵 戏 表演 ， 走 索 、 幻 本、 斗 兽 等 戏 杂 陈 ， 盛 况 空 前 。 文 中 云 "《 汉 官 
HR) H : 正 旦 ， 天 子 行 阳 德 磺 ， 作 九 宾 乐 ， 售 利 从 东 来 ， 戏 于 庭 ， 入 殿 前 ， 激 水 化 成 比目鱼 ， 
跳跃 浜 水 作 雾 ， 化 成 黄龙 ， 高 八 十 丈 ， 出 水 戏 于 庭 ， 以 两 大 丝 缠 系 两 头 ， 中 间 相 去 数 丈 ， 两 倡 
女 对 舞 ， 行 于 绳 上 ， 道 逢 功 肩 不 倾 ， 又 踏 局 屈 身 ， 藏 形 于 斗 中 ， 钟 匣 普 唱 ， 乐 毕 ， 作 鱼 龙 曼 延 ， 
KSI,” 李 尤 的 《 平 乐观 赋 》 和 张衡 的 《西京 赋 》 都 描写 了 汉代 平 乐观 角 抵 戏 的 演出 情 
Tho (Pa) BM 临 末 望 之 广场 ， 程 角 抵 之 妙 戏 。 马 获 打 鼎 ， 都 户 寻 撞 。 冲 狭 燕 汤 ， 胸 突 锋 
#2. DEALS ZTE, ESS LIME. o ARIE, RIAA HERA, CERE. KRAE 
MKK, Tia RE. PORE. MTSE, KEP 2A. EHRE, DEF K EARD, JAR 
Fo AMEK, RORE WAME, WERF KR. ESAF, ÆRE, UEA, 
IAAL, RRC FTI HB, © Wer Sa, KAFE, LURE, BARAK. FIMK, Be 
AY. ERI, DTA. REAS, BIAN. ARAP, ARAB. ERER, TET 
售 。” 其 中 所 描述 的 ” 跳 叉 ”"“ ER EEK RARR STIRE GH) M 
言 的 ” 角 抵 奇 戏 ” 相 吻 合 ， 但 更 加 丰富 多 彩 。 值 得 注意 的 是 ， 张 衡 在 文中 将 角 抵 戏称 为 妙 戏 ， 
而 不 谓 之 为 ” 奇 戏 "， 可 见 角 抵 戏 的 诸 般 技艺 固然 神 妙 ， 但 在 东汉 之 时 因 流 传 已 入， 已 不 被 当时 
的 观众 视 为 神奇 怪异 。 文 中 记述 的 《东海 黄 公 》 的 表演 ， 后 世 研 究 者 认为 具有 故事 性 ， 对 中 国 
传统 戏剧 的 形成 有 一 定 影 响 。 东 晋 葛 洪 着 《西京 杂记 》 其 中 有 关于 《东海 黄 公 》 较 为 详细 的 故 
事 ， 文 中 对 黄 公 有 ” 立 兴 云雾 ， 坐 成 山河 ”的 描述 ， 黄 公 应 精通 幻术 ， 而 讲 故事 的 鞠 道 龙 ， 也 
“ALIA. (Hid) idee MEAP, JEP ZEA, BHR 
表演 的 技艺 显然 与 西域 传人 的 幻术 有 联系 ， 黄 公 本 人 善 用 幻术 ， 其 人 或 来 自 西域 亦 未 可 知 。 

角 抵 戏 至 魏 晋 时 期 仍然 延续 了 两 汉 时 期 的 技艺 ， 魏 明帝 贷 总 章 观 ,演出 ” 鱼 龙 漫 衍 ” 之 戏 ， 
一 如 平 乐观 之 制 。 西 晋 末 年， 中 国政 治 社会 大 动荡 ， 战 争 频繁 ， 生 灵 涂 康 ， 文 化 艺术 的 发 展 也 
遭 到 重创 。 永 嘉 之 乱 ， 衣 冠 南 渡 ， 晋 室 初 立 宗 庙 之 时 ， 由 于 价 官 与 乐器 篆 在 战乱 中 被 刘 聪 、 石 
勒 动 掠 ， 太 常 祭礼 从 有 乐 名 ， 但 ”音韵 曲折 ， 又 无 识 者 "， 已 无 法 复原 日 有 的 音乐 。 由 于 音乐 歌 
舞 等 表演 艺术 传承 的 特殊 性 ， 在 社会 动乱 的 时 代 往往 由 于 传承 人 的 死亡 造成 技艺 的 遗失 。 向 达 
E (CINE CIS) PIE 中国 古 乐 之 亡 ， 说 者 以 为 始 于 魏 晋 ， 自 是 而 后 ， 所 有 
雅 乐 ， 此 杂 胡 声 。” 太 常 祭礼 的 雅 乐 尚 不 能 保存 ， 东 汉 时 期 兴盛 于 宫廷 的 ” 角 抵 妙 戏 ” 亦 未 能 
TORK, TRE SIRT I, PREECE, ERITI EHR 
FRE, FIM ARR TTS ENCE ete, KE AB, ER SE, FERIA tata 


1 欧阳 询 . 艺 文 类 聚 [M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，1982 : 737 
2 陈 宏 天 , 赵 福 海 , 陈 复兴 . 昭明 文选 译注 [M]. KE: 吉林 文史 出 版 社 ，1987 : 102 
3 向 达 . 唐 代 长 安 与 西域 文明 [M]. 石 家 庄 : 河北 教育 出 版 社 ,2007 : 245 
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的 表演 ， 不 复 有 平 乐观 演出 的 盛况 。 

“ 八 王 之 乱 ” 后 ， 西 北方 的 五 胡 大 举人 侵 。 北 方 先 后 建立 了 十 六 个 国家 ， 查 到 北魏 立国 后 
完成 统一 ， 与 南方 的 汉族 政权 形成 了 南北 对 峙 的 局 面 。 这 一 时 期 ， 北 方 诸 国 与 西域 诸 国 ， 力 至 
更 远 的 印度 、 伊 朗 的 联系 更 加 密切 ， 随 着 佛教 东 渐 ， 大 批 外 国 僧侣 和 商人 来 到 中 国 ， 据 《洛阳 
伽蓝 记 》 记 载 ， 北 魏 时 来 附 化 的 西 夷 ， 在 洛阳 居住 的 万 有 余 家 '"。 随 之 而 来 的 除了 佛教 和 奇 珍 异 
宝 ， 还 有 各 国 的 艺术 和 文化 。 北 朝 时 期 的 北方 少数 民族 政权 ， 无 论 宫廷 民间 在 文化 艺术 上 所 受 
到 的 西域 地 区 的 巨大 影响 都 远 胜 于 前 朝 。 

AR OIEK BUR”) 之 名 在 东汉 即 已 出 现 。《 后 汉 书 . 孝 安帝 纪 》 日 “ Ce, RA 
曼 延 百 戏 ””， 也 可 与 角 抵 连 用 ， 称 为 " 角 抵 百 戏 "， 但 使 用 频率 远 低 于 角 抵 戏 之 称 。 北 魏 时 期 ， 
” 鱼 龙 曼 延 、 ”大 刀 吐 火 ”等 技艺 再 度 兴 起 。《 瑶 书 ， 乐 志 》 中 记载 天 兴 六 年 〈 公 元 403 F), 
“AACR, AE, BREES, EAR AA BA AE MILA, RIE, AR HERH 
RS AÈ ER ESWE WEAR KIR A, EL, RAK. KIRK FIR 
庭 ， 如 汉 晋 之 旧 也 。” s BPR ZR SI CS AI, GARPAR AER 2%, 
Mo XK", AA ARMA. CBA MMR IC) ISIC TRAE. KAFRA 
TKS Sma AR, IME SS 百 戏 ” 一 词 ， 第 三 众 记 佛 诞 日 寺内 的 庆典 活动 ， 云 F 
时 金 花 映 日 ， 宝 盖 浮 云 ， 幅 幢 若 林 ， 香 烟 似 雾 。 梵 乐 法 音 ， 陪 动 天 地 。 百 戏 腾 对 ， 所 在 骅 比 。” 
” 百 戏 ” 成 为 涵盖 各 种 杂技 、 乐 舞 、 戏 笑 表 演 的 正式 名 称 ， 始 于 北齐 。《 隋 书 ， 音 乐 志 》 记 载 : 
” 始 齐 武平 中 有 鱼 龙 烂漫 、 便 优 朱 儒 、 山 车 巨 象 、 拔 井 种 瓜 、 杀 马 刊 驴 等 奇怪 异端 百 有 余 物 ， 
名 为 百 戏 ”`。《 隋 书 》 称 百 戏 始 于 北齐 ， 其 实 早 在 北魏 时 期 已 有 百 戏 ， 其 渊源 可 以 追溯 至 汉代 
的 角 抵 戏 。 但 是 ， 考 虑 到 北朝 各 国 与 西域 交往 频繁 ， 大 量 印度 、 西 域 的 表演 技艺 在 这 一 时 期 输 
和 人 中 原 地 区 ， 百 戏 之 流行 于 世 ， 应 并 不 完全 来 自 于 汉代 的 传承 。 历 经 魏 晋 南北 朝 连 年 战乱 ， 无 
论 宫廷 民间 ， 文 化 艺术 的 传承 均 难以 维系 ， 角 抵 戏 已 名 实 俱 损 ， 北 魏 北 齐 时 兴起 的 ” 百 戏 ”中 
合 人 咋舌 的 异端 奇 术 , 与 当时 盛行 的 胡 乐 一 样 , 更 多 输入 自 西域 诸 国 。 可 以 看 做 是 继 汉代 之 后 ， 
纪 术 杂技 等 表演 第 二 次 大 规模 输入 中 国 。 

汉代 的 《东海 黄 公 》 和 与 胡 戏 入 华 有 密切 关联 ， 其 有 情节 和 扮演 ， 已 可 视 为 短 剧 ， 但 由 于 战 
乱 等 原因 ， 未 能 流传 下 来 。 随 着 北齐 时 期 百 戏 的 发 展 ， 出 现 了 《大 面 入 《 踏 谣 娘 入 《 钵 头 》 等 
为 后 世 熟 知 的 剧目 ， 于 歌舞 之 中 加 入 故事 情节 ,形成 歌舞 戏 的 表演 形式 。《 钵 头 》 据 《 旧 唐 书 ' 音 


1 杨 街 之 . 洛阳 伽蓝 记 校 注 [M]. 范 祥 比 校 注 . 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，2011 : 160-161 

2 SN, 后 汉 书 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1965 : 205 

> Bul. 魏 书 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，1974 : 2828 

t RZ. 洛阳 人 徊 蓝 记 校注 [M]. TURE RTE Lie : 上 海 古 籍 出 版 社 ，2011 : 133 

> 魏征 , 倒 狐 德 茶 . 隋 书 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1973 : 380 

5 胡 乐 之 乐 ， 狭 义 上 指 胡 人 的 音乐 舞蹈 ， 广 义 则 如 散 乐 之 * 乐 ” 可 以 酒 盖 百 戏 中 的 杂技 幻 本。 本 文中 使 用 胡 乐 
的 狭义 概念 。 此 外 ,，“ 胡 ”在 唐 代 多 指标 特 昭武 九 姓 ， 偶 尔 亦 指 印度 、 波 斯 ， 本 文中 的 胡 乐 泛 指 外 国 音乐 舞蹈 ， 
并 非特 指 栗 特 之 音乐 舞蹈 。 
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乐 志 》 记 载 出 自 西域 ， 胡 人 被 虎 所 噬 ， 其 子 杀 虎 为 父 复 仇 ， 以 歌舞 的 形式 演出 。 据 唐 释 慧琳 《一 
JAE HRR REER, HAAA GE KE) GRA SAA, MAHN KKE 
虽 演 北齐 兰 陵 王 事 ， 但 其 表演 形式 与 包 效 之 技艺 亦 相 关联 。 

及 至 唐 代 ， 更 多 胡 戏 由 西域 传人 ， 盛 行 于 宫廷 民间 。 隋 唐 时 期 的 史料 文献 屡 有 记载 ， 当 时 
诗人 的 诗歌 作品 亦 反 映 了 这 一 少 流 。 任 半 塘 广 罗 史 料 ， 在 《 唐 戏 弄 》 中 搜集 了 大 量 唐 代 流 行 的 
剧目 或 演出 类 型 ， 如 ”和 弄 婆 罗 门 ”合生 ”人 《舍利 弗 》 等 ， 完 其 来 源 ， 多 源 自 西域 各 国 及 印度 ， 
另 如 参军 戏 这 种 对 后 世 谱 稽 戏 表 演 影 响 甚大 的 表演 形式 ， 亦 年 胡 戏 相关 联 ， 黎 国 帮 的 《参军 戏 
与 胡 乐 考 》 一 文 就 任 半 塘 之 参军 戏 属于 胡 部 的 观点 进行 了 进一步 论证 。《 通 典 . 乐 典 》 所 嘻 ” 又 
有 新 声 自 河西 至 者 ， 号 ′ 胡 音 声 ' ， 与 鱼 兹 乐 、 散 乐 俱 为 时 重 ， 诸 乐 咸 为 之 少 究 ”'， 或 可 作为 
考察 胡 乐 在 唐 代 影 响 力 的 总 结 , 当时 流行 的 胡 音 声 ', FAR BUR, 皆 为 西域 传 来 的 胡 乐 ， 
而 散 乐 中 胡 戏 的 戏剧 性 表演 则 影响 了 中 国 传统 戏剧 的 形成 。 


二 、 胡 戏 对 唐 宋 时 期 滑稽 戏 表 演 的 影响 


(一 ) 唐 代 滑 移 戏 多 使 用 胡 乐 
胡 乐 在 北朝 及 隋唐 时 期 特 盛 ， 流 行 于 宫廷 民间 。 上 唐 代 十 部 乐 治 用 隋 之 九 部 乐 ， 除 清 商 乐 之 
外 ， 其 他 九 部 皆 属 胡 乐 。 胡 戏 的 表演 伴随 有 音乐 和 和 舞蹈， 其 中 滑稽 表 演 亦 然 。 FAST E 
代 时 传人 的 胡 戏 之 一 《乐府 杂 录 》 将 其 列 人 ” 佛 优 ” 一条， 说 明 此 戏 重 在 滑稽 调 笑 。《 乐 书 》 
中 有 两 条 记载 ， 分 别 为 ”婆罗 门 乐 ” 和 ” 疱 罗 门 舞 "， 其 中 所 记 擅 演 此 戏 之 做人 导 《 乐 府 杂 录 》 
“和 弄 婆 罗 门 ”记载 的 人 名 一 致 ， 可 以 推 知 为 同一 种 表演 。 由 此 可 见 ,” 弄 婆 罗 门 ”在 表演 中 应 
有 歌舞 及 音乐 伴奏 。 此 外 ， 在 杂技 幻 木 类 的 胡 戏 表演 中 亦 有 配乐 。《 法 苑 珠 林 》 耸 七 六 记载 了 唐 
太宗 在 位 时 ， 印 度 杂 技 幻术 演出 的 情况 ， 云 “ 大 唐 贞 观 二 十 年 ， 西 国有 五 婆罗 门 ， 来 到 京师 ， 
善 能 音乐 祝 木 杂 戏 ， 截 舌 抽 肠 走 绳 续 断 。” 根据 文中 所 述 的 演出 内 容 ， 来 长 安 的 五 个 印度 人 很 
可 能 是 一 个 班 社 ， 演 出 杂技 魔术 一 类 的 节目 ， 演 出 中 专门 有 人 以 音乐 伴奏 。《 通 典 》 的 另 一 条 史 
料 更 明确 描述 了 唐 害 宗 时 的 一 次 音乐 舞蹈 和 杂技 相 结合 的 演出 形式 。 睿宗 时 ， 婆 罗 门 献 乐 ， 舞 
ABT, MAETR, PETH, RARI, AMEP ; HETET, PERSE IL 
腹 上 ， 曲 终 而 亦 无 伤 。 ”其 中 提 到 了 ”“ BUR“ BEA” R RERE”, WARRE RK, ER 
舞 的 同时 加 入 惊险 的 杂技 表 读 。 敦 煌 莫 高 寅 第 158 鹤壁 画 中 ， 有 一 幅 描绘 中 唐 时 期 杂技 艺人 表 
演 的 筋 斗 倒立 图 , 画 中 三 位 艺人 , 中间 一 人 倒立 于 地 , 左边 一 人 做 舞蹈 状 , 右边 艺人 左 腿 抬 起 ， 
手 握 乐 器 〈 乐 器 部 分 已 模糊 不 清 ， 似 为 横 稍 ) 做 吹奏 状 ， 清 晰 地 展示 出 杂技 表演 中 的 音乐 伴奏 


1 杜 佑 . 通 典 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1988 : 3726 
> 释 道 世 . 法 苑 珠 林 校 注 [M]. 周 叔 迦 , 苏 晋 仁 校注 . 北京 : 中 华 书 局 ，2003 : 2254 
3 杜 佑 . 通 典 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1988 : 3729 
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与 舞蹈 。 从 三 人 服装 发 式 判断 ， 此 为 明 人 -。 东 晋 《 拾 遗 录 》 有 一 则 关于 幻术 的 记载 :” 燕 昭王 
EF, 沐 下 之 国 来 朝 ， 则 申 毒 国之 一 名 也 。 有 道 术 人 名 性 罗 , PU, BAA, AFER 
都 。 善 街 惑 之 术 。 于 其 指 端 出 译 层 十 层 , 高 二 尺 , 力 诸 天 神仙 , 巧 丽 特 绝 人 , 皆 长 五 六 分 , 列 钟 盖 鼓 
舞 , 绕 塔 而 行 ,歌舞 之 音 , 如 真人 矣 。” 其 中 所 述 的 列 钟 盖 鼓 舞 , 绕 塔 而 行 , 歌舞 之 音 , WAR” 

亦 是 摹仿 真人 的 乐舞 表演 。 由 此 可 见 ， 善 音乐 是 胡 戏 伎 艺 人 必 有 备 的 技能 ， 而 歌舞 音乐 则 是 胡 戏 
中 各 种 表演 艺术 在 演出 中 不 可 或 缺 的 要 素 。 

胡 乐 贯穿 于 唐 代 各 种 歌舞 仪 艺 的 表演 中 ， 对 唐 代 的 表演 艺术 影响 颇 大 。 从 现 有 的 文献 资料 
可 以 看 出 ， 唐 代 的 滑稽 戏 多 有 歌 有 和 舞 ， 亦 受到 胡 乐 的 影响 。 王 国 维 将 唐 戏 分 妆 ' 歌 舞 戏 ” 和 ” 滑 
稽 戏 ” 两 类 ， 将 滑稽 戏 视 为 ”不 被 歌舞 "， 这 一 点 任 半 塘 已 在 《 唐 戏 弄 》 予 以 质疑 。 事 实 上 ， 从 
王 氏 在 《 宋 元 戏 曲 史 》 中 六 于 滑稽 戏 的 几 则 记载 中 ， 即 能 找 出 反例 。 书 中 选 录 了 《 资 治 通 鉴 》 

(E 212) 的 一 条 记载 ” 侍 中 宋 环 ， 疾 负 罪 而 万 诉 不 已 者 ， 悉 付 御 史 台 治之 。 谓 中 水 李 谨 度 日 : 

” 服 不 更 诉 者 ， 出 之 ; 尚 诉 未 已 者 ， 且 系 。 HEAS. RRE, AMERA, RTE 
问 ′ RAWH? WE 奉 相 公 处 分 。 XE 和 何故?” 对 日 负 界 者 三 百 余 人 ， 相 公 悉 以 
RAMZ, METETE” 上 心 以 为 然 。” 碘 是 传说 中 引起 旱灾 的 鬼 ， 优 人 扮 作 抵 的 形象 ， 
必 饰 以 面具 , DATA AT TS, 在 表演 中 以 舞蹈 表现 的 的 体态 动作 。 这 种 演出 方式 与 《大 
面 》 相 似 ， 此 以 表情 凶恶 之 面具 装饰 ， 以 奔 张 之 舞蹈 表现 人 物 。《 资 治 通 鉴 》 重 在 强调 优 人 之 进 
语 ， 因 此 着 重 记录 了 的 因 何 出 的 对 答 ， 但 科 白 并 这 出 滑稽 戏 表演 的 全 貌 ， 之 前 的 乐舞 亦 是 全 剧 
WARRI, FITR, (EIRP BR) PLEA 2 Be PO ITA, BS SIR, M 
酒 ， 不 能 无 届 意 者 ， 李 氏 未 之 悟 也 ”一 句 ， 明 示 表 演 中 有 音乐 伴奏 ， 而 李 氏 经 再 三 戏弄 才 有 所 
察觉 ， 说 明 优 人 的 表演 必 极 为 硅 张 ， 非 日 常生 活 的 形态 ， 必 有 歌舞 表演 于 期 间 。 

唐 代 流 行 的 仇 像 戏 多 为 滑稽 小 戏 ， 炙 使 用 胡 乐 。 韦 绚 《 刘 宾客 嘉 话 录 》 载 大 司徒 杜 公 在 
维扬 也 ， 尝 召 宾 幕 闲 语 :我 致 政之 后 ， 必 买 一 小 弹 八 九 干 者 ， 饱 食 放 而 跨 之 ， 着 一 粗 袜 衫 ， 入 
THEE Pit EZR.” 又 日 ” 郭 合 公 位 极 之 际 ， 常 虑 祸 及 ， 此 大 臣 之 危 事 也 。 APES, TE 
Wim, mAH. AEA RUE, 果 行 前 志 。 RE LB, 言 三 公 不 合 人 市 。 公 日 i Bie. ” 
计 者 ， 即 自 污 耳 。” 据 孙 楷 第 《 便 介 戏 考 原 》 考 证 ， 盘 铃 为 胡 乐 器 之 名 ， 也 就 是 现在 的 钱 "。 钱 
在 唐 代 时 胡 地 传人 的 乐器 ， 由 《乐府 杂 录 》 胡 部 ”的 记载 可 知 CRAP, KA ER 
笔 、 後 策 、 笛 、 方 响 、 拍 板 ， 合 曲 时 亦 击 小 鼓 钱 子 。” 盘 铃 倪 候 因 以 盘 铃 伴奏 而 得 名 ， 则 盘 铃 
为 便 偶 戏 表演 中 的 主要 伴奏 乐器 ， 其 所 用 之 音乐 即使 不 全 为 胡 乐 ， 其 音乐 风格 也 应 受到 胡 乐 的 


CE 


ERR. 图 说 中 国 古 代 百 戏 杂 技 [M]. 西安 : 世界 图 书 出 版 公司 ，2007 : 100 


> 28H. 太平 广 记 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1961 : 2262 
3 王国 维 . 宋 元 戏曲 史 [M]. 上 海 : 上 海 世纪 出 版 集团 ，2008 : 9 


“FAR. 玉泉 子 真 录 [M]// 陶 宗 仪 . 说 名 .北京 : 中 国 书店 ，1986 : #11 

5 EA. 刘 宾 客 嘉 话 录 [M]/ 唐 五 代笔 记 小 说 大 观 . 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，2000 : 797 
6 孙 楷 第 . 沧州 集 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，2009 : 160 
7 南 卓 等 . 翔 鼓 录 .乐府 杂 录 . 正 鸡 漫 志 [M]. 上 海 : 古典 文学 出 版 社 ，1957 : 25 
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影响 。 
(=) 来 华 的 胡 人 仪 艺 人 

随 着 西域 诸 国 的 使 节 、 质 子 、 僧 但、 商人 大 量 进 入 中 国 ， 大 批 身 怀 绝技 的 胡 人 佼 艺人 也 来 
到 汉 地 ， 他 们 或 擅长 杂技 幻术 ， 或 长 于 音乐 歌舞 ， 或 善 戏 笑 为 佛 优 ， 活 跃 于 宫廷 民间 的 但 饮 、 
娱乐 活动 中 。 据 文献 记载 ， 唐 代 擅 演 滑 重 戏 的 胡 人 有 弄 婆 罗 门 的 康 力 、 石 宝山 ， 表 演 参 军 戏 的 
阿布 思 妻 等 等 ， 而 身 为 优 优 而 不 知名 者 ， 如 在 城 上 为 优 戏 侮辱 李 元 谅 的 优 胡 ， 更 不 在 少数 。 伞 
优 谐 庆 ， 各 国 此 有 ， 较 之 戏 让 更 为 复杂 的 滑稽 戏 亦 已 出 现 。 早 在 公元 前 后 ， 梵 语 戏剧 中 已 出 现 
了 以 “滑稽 味 ” 为 主 的 笑 剧 ， 公 元 7 世纪 完成 的 剧 作 《 萨 鬼 传 》 已 是 非常 成 熟 的 滑稽 讽刺 剧 。 
西域 各 国 深 受 印度 文化 影响 ， 新 疆 地 区 出 土 的 《舍利 佛 》 及 《弥勒 会 见 记 》 残 参 ， 已 经 证 明 西 
域 地 区 在 唐 代 之 前 就 已 有 印度 楚 剧 传人 。 清 移 戏 作为 戏剧 中 最 古老 且 喜 闻 乐 见 的 一 种 形式 ， 其 
向 外 传播 的 可 能 性 是 非常 大 的 。 由 于 滑稽 戏 情节 简单 ， 具 有 一 定时 事 性 ， 未 必 有 完备 的 剧本 ， 
所 以 文献 资料 很 难保 存 ， 目 前 能 够 发 现 相 关 文 献 的 可 能 性 极 小 。 但 是 ， 滑 稽 戏 这 种 情节 与 表演 
技巧 都 相对 简单 ， 易 于 被 观众 接受 的 戏剧 形式 ， 与 焚 剧 中 的 大 戏 相 比 ， 更 容易 传承 和 传播 。 即 
使 在 传播 过 程 中 其 戏剧 形式 有 所 淡化 ， 但 谐 读 滑稽 的 表演 风格 仍 会 保存 。 较 之 情节 复杂 ， 对 白 
繁复 的 大 戏 ， 滑 重 戏 及 滑 重 表 演 对 形体 动作 的 强调 ， 更 能 突破 语言 的 壁 至 ， 令 观众 接受 。 上 文 
所 提 到 的 擅 ” 弄 婆罗 [ 门 ”的 康 力 、 石 宝山 ， 从 其 姓氏 推断 ， 很 有 可 能 来 自 于 康 国 和 石 国 ， 将 流 
行 于 西域 的 滑稽 表演 传 信 中国。 二 人 有 翌 名 传 史 籍 ， 彼 时 入 华 而 籍 籍 无 名 的 西域 优优 艺人 应 更 
不 在 少数 。 他 们 将 本 国 的 音乐 舞蹈 和 戏剧 艺术 传 和 中国， 使 这 一 时 期 中 国 的 表演 艺术 深 受 西域 
及 印度 的 影响 。 这 些 忒 术 形 式 不 断 在 汉 地 传承 并 本 土 化 ， 和 与 中 国 原 有 的 表演 艺术 形式 相 结 合 ， 
催生 了 戏剧 艺术 这 一 综合 性 表演 艺术 。 
(©) FAJT KERIK 

“FPR TEU AR, ELERA HAE —— BPE SD AT FAIA RK. CRIT ARR) 
D“ FED (REP PRESANS), KPOWAR, SAR GEL ” KRHA FUK 
AP) BRAS, WARAH GAFI ASHAS FED ES REST FAST SBR, 
弄 假 妇 人 同 列 于 《乐府 杂 录 光 HE” RTF, AIDES TSU HS EFE GER 
弄 》 中 指出 “ 此 处 所 谓 ′ 和 弄 ” 者 ， 实 与 参军 戏 、 弄 老人 、 弄 筷子 等 ， 同 一 戏剧 性 。”《 通 典 》 
于 “ 散 乐 ”条 下 有 关于 “婆罗 门 乐 ”的 记载 ， 云 “ BTR, HRERL, TER.” PG 
《 乐 书 》 的 二 条 相关 记载 证 明 , “ FAIT G RITR RAH : 

婆罗 门 乐 ,与 四 夷 同 列 。 其 乐 用 漆 笔 策 二 , 齐 鼓 一 。 其余 杂 戏 ,变态 多 端 ,上 缘 不 足 称 。 
BAAD , ARI, KARR KA, LEAS AR, BA. ARs. 


AAE. GRE RTS SSS EM). 上 海 : 古典 文学 出 版 社 ，1957 : 29 

> 任 半 塘 . 唐 戏 弄 [M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，2006 : 309 

3 杜 佑 . 通 典 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1988 : 3729 

4 RIG. 乐 书 [M] 忆 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 . 台北 : 台湾 商务 印 书馆 , 1986 : 211-799 
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BOE , KREK , heh. BAND , ARI. KARR KA, RAFA 

je, BA. AEU, ESFAS NSH. 
EXD TAI BRR” A 婆罗门 舞 ” 的 表演 者 ， 其 姓名 完全 相同 ， 说 明 二 者 
BEMER, SONIA, BUS Be Se” RIER FEDT. MEPIS ET 
FH, REER, REHA, MM, Ben sr" FEDT WEH, 

EHRE RTE KER EB,“ BSTR MARAT DOR BEBE, IF BCR” mi 
JE RER RT, HAS ZR AIF RAR GHH) WR ZOUR” MARNA R 
ERL, FA, G ABEB BRAS) WRI RER EAI Pack, ER, MAG 
EE BUT, MEZE EE AEE MR U ETARA ENRE RE. 
”天 竺 乐 ”为 唐 代 燕 给 之 乐 ， 在 国家 庆典 或 招待 外 国 使 了 等 重大 场合 演出 ， 气 势 宏 大 。 BOT] 
乐 ” 从 其 乐器 组 合 看 ， 仪 两 种 、 三 件 乐 器 ， 很 难 演 奏 复 杂 的 乐曲 ， 胜 任 大 型 乐舞 的 演出 ， 只 适 
合演 奏 小 曲 ， 或 者 为 小 型 演出 伴奏 。 《乐府 杂 录 》 将 其 与 弄 参 军 同 列 于 ” 佛 优 ”条 下 ， 隶 属于 散 
乐 无 疑 ， 仪 于 禁 中 演出 ， 应 与 参军 戏 有 具有 相似 的 表演 形式 ， 表 演 者 不 过 几 人 ， 演 出 时 间 较 短 。 
由 此 或 可 推断 , “ BESTA” NS FRET) FRFR. 

CRB 婆罗 门 舞 ”一 条 对 表演 的 描述 为 ” 衣 绯 紫色 衣 ， 执 锡 环 杖 ”"， 剧 中 人 物 的 闭 扮 ， 
为 佛教 僧侣 的 装束 ， 则 ” 弄 婆 罗 门 ”一 剧 ， 应 以 人 和 人 为 主人 公 ， 剧 中 有 舞蹈、 有 科 白 、 有 音乐 
伴奏 。 唐 代 以 “和 弄 ” 命 名 的 表演 多 为 对 剧 中 人 物 的 讽刺 戏 旋 ， 如 ”和 弄 了 筷子” FED? RDE” 
等 ,“ 卉 疲 罗 门 ”的 表演 者 康 力 、 石 宝山 ， 从 姓氏 推断 ， 很 可 能 为 ”昭武 九 姓 ”的 聚 特 人 ， 票 特 
人 多 信仰 获 教 ， 其 葛优 佛教 僧侣 的 种 种 滑 移行 为 以 为 括 乐 ， 大 抵 是 符合 事实 的 。 此 后 僧侣 的 形 
象 屡屡 出 现 于 唐 宋 时 期 的 滑稽 戏 中 。 孙 光 宪 《 北 梦 琐 嘻 》 记 唐 昭 宗 光 化 年 间 ,” 伞 优 穆 刀 陵 作 念 
经 行者 ， 至 御前 日 { 若是 朱 相 ， 既 是 非 相 ” ， 以 讽刺 担任 同 中 书 门 下 平 章 事 (行使 宰相 权 ) 
的 朱 朴 。《 北 梦 正 言 》 此 条 半 在 记述 朱 村 被 凤 请 ， 所 以 对 穆 刀 陵 的 表演 叙述 极 简 略 ， 而 实际 上 其 
消 稽 谐 让 的 表演 必然 不 止 最 后 画龙点睛 的 一 句 。 此 行者 念经 ， 或 如 《 旧 唐 书 ， 郭 山 怪 传 》 载 唐 
PRR LEEA LEMIRE, AMIR RAR. BBR CAB). 
《 窗 下 僧 》 等 ， 以 及 宋代 ” 官 本 杂剧 段 数 ”中 的 《四 僧 梁 州 》《 和 和尚 那 石 州 》 都 以 僧侣 为 主角 
演 故 事 。 对 佛教 僧侣 的 讽刺 和 调 笑 ， 在 楚 语 戏剧 中 亦 有 实例 。《 醇 鬼 传 》 中 的 佛教 僧人 ， 在 剧 中 
的 种 种 行为 ， 尾 眉 谓 稽 ， 被 戏 要 嘲弄 。 
(PO) 胡 人 的 滑稽 形象 

来 自 西域 以 及 印度 、 波 斯 、 东 南亚 等 国 的 胡 人 ， 其 容貌 与 华人 大 不 相同 ， 或 面容 艇 黑 ， 或 
高 描 深 目 ， 或 体型 肥 硕 ， 或 奇异 或 舌 陋 ， 成 为 滑 生 戏 嘲弄 的 对 象 。 滑 重 之 本 质 为 ” 乱 异 同 ”， 不 


1 BERG. REM] Y 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 . 台北 : 台湾 商务 印 书馆 , 1986 : 211-829 
2 杜 佑 . 通 典 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1988 : 3723 

3 P. ASS IM]. 北京 : 中 华 书局 ，2002 : 132 

4 A. 旧 唐 书 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1975 : 4970 
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同 于 常人 的 怪异 之 行为 或 相貌 体型 ， 都 容易 引 人 发 突 ， 优 人 往往 慕 仿 这 些 人 物 或 举止 ， 以 资 笑 
乐 ， 如 优 戏 中 对 痴 是 者 的 嘲弄 就 是 典型 的 例子 。 唐 代 胡 人 的 容貌 常常 成 为 被 训 笑 的 对 象 ， 丛 人 
FOZ LUA. UVR CEST) QS ENEH, PR AVL, PER, +4 
与 泣 诉 于 上 前 。 伦 日 : BARA, FART.” ” 桔 株 是 古代 农用 汲 水 工具 ， 从 人 在 
此 处 计 讽 胡 人 眼窝 深 陷 ， 用 汲 水 用 的 木 吊 杆 也 打 不 上 水 来 。 胡 人 本 向 玄宗 哭诉 受到 的 委 届 ， 不 
想 反 又 被 嘲讽 。 丛 人 如 此 大 胆 ， 了 敢 在 皇帝 面前 三 鼻 五 次 戏弄 黄 见 的 胡 人 ， 可 见 当 时 官 廷 优 戏 之 
时 ， 嘲 弄 胡 人 的 容貌 已 是 常见 的 内 容 ， 旦 痪 也 不 以 为 性 。《 教 坊 记 》 载 黄 性 绰 于 两 院 乐 人 登台 唱 
歌 后 加 以 嘲弄 ， 云 ”有 肥大 年 长 者 即 呼 为 ” 届 突 干 阿 姑 ' ， 貌 各 胡 者 即 云 。 康 太 宾 阿 妹 '" ， 随 类 
BZ, HFA o HRANE RE, STEE, DRAR EREE, MERER E 
突 干 ”不 知 何人 ， 不 过 以 姓名 判断 ， 应 为 胡 人 ;上 康 太 宾 ” 即 康 待 宾 ， 康 国 聚 特 人 ， 率 部 妆 顺 唐 
Pa ERB, BCE BET. HANIT EREE Zin] (SB, (AA, HAA 
BIA ASAE EHR, IS AY EE HE at UL BE, 

南北 朝 至 隋唐 ， 是 一 个 空前 开放 的 时 代 ， 印 度 、 伊 朗 和 中 亚 地 区 各 国文 化 艺术 陆续 传人 
中 国 ， 各 朝代 或 因 自 身 文化 习俗 ， 更 倾向 于 接纳 外 国 艺术 形式 ， 或 因 兼 容 并 苹 的 心态 加 以 接纳 
和 吸收 。 胡 戏 入 华 ， 为 中 国 的 表演 艺术 注 人 了 新 内 容 和 形式 ， 促 进 了 中 国 戏 剧 观念 的 出 现 ， 为 
中 国 古典 戏剧 的 形成 雏 定 了 基础 。 隋 唐 时 期 相对 安定 的 局 面 ， 亦 为 胡 戏 与 本 土 艺术 不 断 融 合 发 
展 ， 并 进而 形成 相对 成 熟 的 戏剧 艺术 形式 提供 了 梁 机 。 


! 沈 作 蔡 . 富 简 [M].// 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 . 台北 : 台湾 商务 印 书馆 ，1986 : 864-169 
” 崔 令 钦 等 . 教 坊 记 .北里 志 . 青 楼 集 [M]. 上 海 : 古典 文学 出 版 社 ，1958 : 6 
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第 二 章 唐 宋 滑稽 戏 考 述 
第 一 节 综 论 


唐 宋 时 期 是 文化 艺术 空前 发 展 和 繁荣 的 时 代 。 随 着 唐 代 疆 域 的 扩张 ， 年 西域 、 印 度 、 波 斯 
等 地 的 交往 和 联系 日 益 密 切 ， 这 些 地 区 音乐 、 舞 蹈 、 戏 剧 等 表演 艺术 形式 陆续 传人 中 原 地 区 ， 
统治 者 对 外 来 文明 兼容 并 包 的 态度 促成 了 中 西 文化 艺术 的 交融 ， 唐 代 诗 歌 呈 现 出 的 盛 唐 气象 
其 雄浑 、 医 勃 的 特征 正 是 时 代 性 格 的 真实 写照 。 安史之乱 后 ， 唐 朝 版 图 缩小 ， 国力 衰落 ， 政 治 、 
军事 、 文 化 等 方面 由 攻 转 守 ， 晚 唐 五 代 时 期 军阀 割据 ， 纷 争 不 断 ， 到 宋代 才 闭 趋 安 定 ， 但 边境 
仍然 战事 频频 。 由 于 国际 与 国内 政治 军事 形势 的 变化 ， 自 晚 唐 起 中 原 地 区 与 西域 等 地 区 的 交流 
受到 阻碍 ， 来 自 域外 的 文化 影响 渐 趋 式微 。 此 前 传人 中 原 的 表演 艺术 在 本 土 化 的 过 程 中 ， 和 与 原 
生 的 艺术 形式 不 断 融 合 ， 在 晚 唐 五 代 时 期 逐渐 定型 ， 发 展 为 杂剧 这 种 雅俗共赏 的 娱乐 形式 。 

自 先秦 起 ， 表 演艺 术 一 直 存 在 雅 俗 之 争 。 唐 代 以 来 ， 俗 乐 的 地 位 不 断 提升 。 俗 乐 之 中 ， 在 
以 音乐 舞 踊 为 重 的 乐舞 之 外 ， 另 有 散 乐 ， 取 自 民 间 ， 是 俗 乐 之 最 俗 者 。《 通 典 》 载 BUR, JE 
部 伍 之 声 ， 佛 优 歌舞 杂 奏 。” 通 典 对 散 乐 的 定义 ， 明 确 了 两 方面 的 内 容 ， 一 是 散 乐 ” 非 部 伍 之 
声 ”， 与 唐 代 燕 给 所 用 的 十 部 乐 不 同 ， 并 非 庙堂 上 气势 恢宏 的 乐舞 ; 二 是 其 内 容 为 ” 佛 优 歌舞 杂 
奏 ”， 兼 有 滑稽 和 歌舞 表演 ， 此 处 的 歌舞 与 优优 杂 奏 ， 其 表演 的 形式 必然 也 有 滑 生 戏 笑 的 元 素 ， 
不 同 于 十 部 乐 的 审美 情趣 。 散 乐 一 词 最 早 见 于 《 周 礼 >-， 其 ” 春 官 宗 伯 第 三 ” 云 :” 施 人 掌 教 舞 
散 乐 ， 舞 夷 乐 。” 郑 辫 注 日 :“ UR, BOR ZH, BOMBER, AAR. RR, OR 
之 乐 ， 亦 此 有 声 歌 及 舞 。”“ 野人 ”之 ' 野 ”， 其 含义 与 ” 礼 失 求 诸 野 ”相同 ， 意 为 民间 ,“ 野 
人 ”之 乐 来 自 于 民间 ， 和 与 庙堂 的 雅 乐 不同 。 宫 廷 自 民 间 采风 ， 自 古 有 之 ， 民 间 音 乐 中 优秀 的 作 
品 ， 也 会 被 纳入 国家 祭礼 音乐 ， 与 夷 乐 一 起 ， 构 成 完整 的 国家 音乐 系统 ， 成 为 华夏 一 统 四 海 的 
国家 观念 的 组 成 部 分 。 有 关 黄 门 倡 的 记载 ， 见 于 《 汉 书 ， 礼 乐 志 》:” 成 帝 时 ， 郑 声 尤 甚 。 黄 门 
名 倡 丙 强 、 景 武之 属 ， 富 显 于 世 。 ” 郑 声 非 雅 乐 ， 常 指 为 士大夫 阶层 诉 病 的 民间 俗 乐 。 郑 辫 以 
黄 门 倡 比 附 散 乐 ， 进 一 步 强调 了 散 乐 为 民间 俗 乐 的 内 泗 。 唐 代 使 用 《 周 礼 》 中 “ 散 乐 ”一 词 ， 
即 借用 此 义 ， 强 调 了 散 乐 民间 俗 乐 的 性 质 。 

唐 代 是 胡 乐 流行 的 时 代 ， 同 时 也 是 俗 乐 大 发 展 的 时 期 。《 通 典 ， 乐 典 》 云 : 又 有 新 声 自 河 
西 至 者 ， 号 ′ 胡 音声 ， 年 龟 兹 乐 、 散 乐 俱 为 时 重 ， 诸 乐 咸 为 之 少 究 。 ” 据 陈寅恪 《隋唐 制度 
渊源 略 稿 》 考 证 ,” 隋 代 上 自 富 廷 ， 下 至 民众 ， 实 际 上 最 流行 之 音乐 ， 即 此 龟 兹 乐 是 也 ”“， 唐 


1 杜 佑 . 通 典 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1988 : 3727 

” 阮 元 .十 三 经 注疏 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1980 : 801 

> 阮 元 .十 三 经 注疏 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1980 : 801 

4 班固 . 汉 书 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1962 : 1072 

5 杜 佑 . 通 典 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1988 : 3726 

6 陈寅恪 .隋唐 制度 渊源 略 论 稿 . 唐 代 政 治 史 述 论 稿 [M]. 北京 : 商务 印 书馆 ，2011 : 133 
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ARB, HILAR BRATS Z RK ARREARS BURG RORIF, HITEN 
见 一 班 。 从 《 通 典 入 《 旧 唐 书 《乐府 杂 录 》 等 文献 的 记述 可 知 ， 散 乐 在 唐 代 酒 盖 了 杂技 歌舞 
戏 笑 等 多 种 表演 形式 ， 既 有 集 杂 技 与 幻 木 的 百 戏 ， 亦 有 戏剧 性 的 歌舞 表演 ， 如 《 兰 陵 王 入 《 钵 
头 入 《 踏 谣 女 》 RRR FOE RAIT FRON FE, MNARA RIER 
戏 乐 的 便 偶 戏 。 滑 稽 ， 是 唐 代 散 乐 的 一 个 突出 特征 ， 唐 代 的 参军 戏 、 踏 谣 娘 和 便 儒 戏 ， 都 具有 
滑稽 调 笑 的 风格 。 

散 乐 虽 流行 于 唐 代 ， 却 难 登 大 雅之 堂 。《 宋 史 . 乐 志 》 云 ” 自 唐 武 德 以 来 ， 置 署 在 禁 门 内 。 
开元 后 ， 其 人 浸 多 ， 凡 祭礼 、 大 朝 会 则 用 太 常 雅 乐 ， 岁 时 宴 享 则 用 教 坊 诸 部 乐 。” 唐 代 教 坊 下 
有 燕 乐 、 清 乐 、 散 乐 ， 皆 为 俗 乐 。 在 国家 时 今 庆 典 的 宴会 之 上 已 缘 奏 俗 乐 ， 散 乐 虽 征 鱼 兹 乐 并 
为 时 重 , 却 遭 到 排斥 。 永隆 二 年 (公元 681 年 ), 唐高宗 册立 太子 , 会 百 官 及 命 妇 于 宣 政 殿 庆 贺 ， 
设 九 部 伎 及 散 乐 ， 太 党 博士 袁 利 贞 上 书 进 谏 日 : 臣 以 前 殿 正 寝 ， 非 命 妇 宴会 之 地 ; RRKT, 
非 倡 优 进 御 之 所 。 望 诏 命 妇 会 于 别 殿 ， 九 部 伎 从 东西 门 信 ， 散 乐 一 色 ， 伏 望 停 省 。” ARRA 
了 进 谏 ， 散 乐 被 撤 出 皇家 宴 绘 。 辫 宗 在 蕃 即 之 时 ， 有 散 乐 一 部 ， 据 《 教 坊 记 序 》 记 载 ， 玄 宗 ” Bk 
定 妖 氛 ， 颇 藉 其 力 ”,， 因 此 其 为 偏爱 。 此 部 散 乐 便 在 分 朋 竞 演 时 不 敌 太 常 伎 人 , LOR ICN BR, 
MEAL PHS AMORA AR, BOA ARIEL AH SPOR ARI. BEAT, KREME 
间 仍 尊 祖 制 , 以 散 乐 非 正 声 , 特意 置 之 于 禁 中 , 不 用 于 外 廷 宴 绘 。 散 乐 在 宫廷 内 宴 上 位 列 最 未 ， 
地 位 最 低 。 内 宴 各 部 表演 次 序 为 ” 先 奏 坐 部 伎 ， 次 奏 立 部 伎 ， 次 奏 躁 马 ， 次 奏 散 乐 ”“， 尽 管 最 
后 哪 一 部 伎 移 表 演 全 赁 旦 天 喜好 而 定 ， 但 基本 次 序 已 有 约定 ， 散 乐 之 类 俗 乐 非 部 伍 之 声 ， 按 重 
要 性 排 在 最 后 。 由 此 可 见 ， 唐 代 散 乐 虽 盛 行 于 民间 ， 亦 得 到 上 流 社会 的 喜爱 ， 但 其 时 散 乐 中 的 
们 优 滑稽 、 戏 庆 调 弄 仍 难 容 于 正统 的 观念 ， 雅 俗 之 界限 难以 诞 越 ， 作 为 俗 乐 之 鄙 倡 者， 只 能 私 
下 观赏 ， 不 能 张 之 于 庙堂 。 

晚 唐 五 代 以 来 ， 散 乐 中 戏剧 性 表演 形式 受到 重视 和 喜爱 ， 得 到 了 后 唐 庄 宗 等 爱好 者 的 推动 
和 普及 。 进 入 宋代 ， 这 种 被 称 为 杂剧 的 滑稽 戏 风靡 朝野 ， 而 百 戏 等 在 唐 代 妇 为 散 乐 的 表演 亦 同 
杂剧 一 起 用 于 宫廷 内 窒 ， 以 及 国家 重大 节庆 、 有 外 国 侍 臣 预 宣 的 但 会 之 上 。 宋 代 宴 给 上， 杂剧 、 
百 戏 生 音 乐舞 蹈 交替 上 演 的 注 出 形式 ， 改 变 了 唐 代 宫 廷 宴会 的 礼 乐 制度 。 尽 管 宋 代 也 有 文人 试 
图 恢复 雅 乐 ， 按 弃 俗 乐 ， 但 皆 无 果 而 终 。 政 和 年 间 ， 官 方 试图 以 ”大 恢 雅 乐 施 于 燕 给 "， 但 当时 
乐府 上 奏 认 为 所 谓 雅 乐 其 实 宫调 不 正 ， 些 为 俗 但 所 传 。 盖 当时 的 潮流 已 不 可 逆转 ， 正 如 人 徐 复 所 
E“ ELARRE, TRESE mtk, MEAD SEL. NEZA Eei!” Hf 
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> 刘 易 . 旧 唐 书 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1975 : 4995 
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移 事 异 ， 复 古 终 难 行 ， 而 雅 俗 的 力量 此 消 披 长 , 对 雅 俗 的 认识 和 界定 也 发 生 了 变化 。 以 杂剧 为 代 
表 的 滑稽 戏 在 宫廷 演出 中 的 流行 ， 说 明 在 唐 代 被 视 为 难 登 大 雅之 堂 的 优优 滑稽 表演 在 宋代 得 到 
了 广泛 认可 ， 在 表演 艺术 领域 突破 了 上 唐 代 雅 俗 分 野 的 观念 壁 至 ， 戏 剧 艺 术 成 为 被 文人 士大夫 认 
可 的 艺术 形式 ， 并 逐渐 发 展 成 为 一 种 文学 类 型 。 自 此 ， 对 于 表演 艺术 雅 俗 的 评价 虽 仍 时 有 意识 
形态 之 争 ， 但 审美 品味 成 为 更 为 主流 的 标准 。 

尽管 宋代 朝 党 宴会 之 上 已 尽 用 唐 代 散 乐 的 歌舞 便 优 杂 奏 ”但 却 并 未 以 散 乐 " 之 名 称 之 。 
宋代 的 表演 艺术 已 细 分 为 众多 门类 ， 如 杂剧 、 倪 佩 戏 、 影 戏 、 百 戏 、 杂 手艺 、 讲 史 、 诸 宫调 等 
种 种 ， 其 表演 场合 突破 了 庙堂 与 民间 的 界限 ,” 散 乐 ”民间 俗 乐 的 泗 义 已 不 适合 框 定 鲁 经 被 视 为 
“ 万 国 澶 声 ”， 如 今 却 张 之 于 庙堂 的 表演 形式 。 与 唐 代 相 比 ， 宋 代 ” 散 乐 ”的 所 指 有 所 不 同 ,但 
PERT 野人 之 乐 ” 的 最 初 含义 。 宋代 文 献 中 所 见 的 BUR, 除 在 史 述 中 治 袭 前 代 旧 义 之 外 ， 
攻 指 不 隶属 于 官方 演出 机 构 的 民间 俗 乐 。 赵 彦 卫 《 云 蔓 漫 钞 》 十 二 云 ” 今 人 呼 路 岐 乐 人 为 散 乐 ” 
'。 刘 艇 《中 山 诗话 》 记 “ 何 市 乐 ” 云 ” 世 语 优 人 为 何 市 乐 ， 说 者 谓 南都 石 有 马 家 乐 甚 盛 ， 放 
请 南 市 中 乐 人 ， 非 也 。 盖 唐 元 和 时 《 燕 吴 行 役 记 》 其 中 已 有 河 市 字 ， 大 抵 不 隶 名 军籍 而 在 河 市 
者 , 散 乐 名 也 。”《 万 历 野 获 编 》 亦 云 “ 今 京师 城内 外 不 隶 三 院 者 ， 大抵 此 大 同 籍 中 浴 出 流离 ， 
宋 所 谓 路 岐 散 乐 者 是 也 ”“， 治 用 了 《 云 夯 漫 钞 》 的 说 法 。 宋 代 教 坊 与 民间 散 乐 之 间 人 员 流 动 频 
繁 ， 教 坊 的 高 水 平 技艺 对 散 乐 影响 颇 大 ， 特 别 是 绍兴 年 间 罢 教 坊 之 后 ， 大 批 从 人 流入 勾 栏 。《 梦 
BRR) BOR” RÈ BURRY TZR, EAREN EE. HAJAR, KR H 
ek, GARRE EEG FE., Dhf, #6, EE SEE Hke, ARI, Be 
等 色 。” 按 《 梦 梁 录 》 的 说 法 ， 民 间 散 乐 的 表演 形式 承袭 教 坊 ， 包 括 的 技艺 有 音乐 、 歌 舞 和 杂 
剧 ， 其 中 杂剧 为 最 重要 的 表演 形式 。 该 书 同一 条 又 有 ” 散 乐 家 ”之 语 ， 云 RID 今 士 庶 多 
以 从 省 ， 血 会 或 社会 ， 此 用 融和 坊 、 新 街 及 下 瓦 子 等 处 散 乐 家 ， 女 童装 末 ， 加 以 弦 索 赚 曲 ， 征 
应 而 已 。” 此 处 ” 散 乐 家 ” 指 民间 的 专业 演出 国体 ， 这 些 演出 国体 专门 承 应 官府 或 富贵 人 家 宴 
会 的 表演 ， 主 要 以 ” 装 末 ”为 主 ， 兼 以 ” 赚 曲 ”， 不 出 杂剧 和 说 唱 的 范围 。 但 事实 上 ， 民 间 散 乐 
的 表演 技艺 并 不 止 上 述 两 种 。 这 些 民 间 艺 人 的 技艺 比较 驳 杂 ， 除 杂剧 、 说 唱 之 外 ， 百 戏 中 的 技 
艺 也 擅长 。 洪 迈 《 夷 坚 志 》 补 耸 第 二 十 ” 神 霄 宫 酶 ”条 记载 了 宣 和 时 郑 太 师 被 奸诈 之 徒 假扮 神 
仙 帝 酶 ， 偷 去 祭礼 用 的 金 银 器 严 之 事 ， 云 ' 盖 此 儿 为 奸诈 者 ， 尽 散 乐 也 。 烟 云 五 色 者 ， 以 焰 硝 
硫磺 所 为 ,如 戏 场 弄 狮 象 口中 所 吐气 。 女童 皆 踏 索 踢 弄 小 倡 ， 先 系 索 于 屋 角 兽 头 上 , 践 之 以 行 ， 
故 望 见 者 以 为 履 空 。 其 他 神仙 ， 悉 老 伦 为 之 , 巡 检 亦 个 中 人 也 。” 这 里 散 乐 的 表演 有 扮演 神仙 ， 


1 RED. SBHM]. KÆ: 辽宁 教育 出 版 社 ，1998 : 134 

> 刘 艇 . 中 山 诗话 [MI]/ 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 . 台北 : 台湾 商务 印 书馆 , 1986 : 1478-273 
3 沈 德 符 . 万 历 野 获 编 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，1959 : 612 

4 吴 自 牧 . 梦 梁 录 [M]. 杭州 : 浙江 人 民 出 版 社 ，1980 : 191 

5 吴 自 牧 . 梦 梁 录 [M]. 杭州 : 浙江 人 民 出 版 社 ，1980 : 192 

6 Heya, 夷 坚 志 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1981 : 1737 
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了 民间 百 戏 ， 作 为 辅助 性 技艺 。 这 样 的 表演 形式 与 元 代 文 献 中 所 记载 的 散 乐 已 比较 相似 ， 和 与 后 
世 传 统 戏 剧 呆 ” 唱 念 做 打 ” 的 绪 合 性 表演 方法 亦 有 关联 。 进 入 元 代 , 散 乐 表演 主要 指 戏剧 演出 ， 
如 《 宣 门 子弟 错 立 身 》 中 东平 散 乐 王 金 榜 的 家 庭 班 社 ， 只 做 杂剧 、 院 本 ， 将 歌舞 和 百 戏 的 技艺 
融入 戏剧 表演 。 

唐 代 散 乐 中 的 滑稽 表 演 以 及 脱胎 于 此 的 宋 杂 剧 ， 是 唐 宋 时 期 社会 变 草 的 产物 ， 同 时 也 是 域 
外 艺术 人 华 后 与 中 国 传统 表演 艺术 不 断 融 合 的 结果 。 尽 管 汉 代 的 《东海 黄 公 》 及 其 后 的 《 许 胡 
克 伐 》 已 具 且 稽 戏 的 特征 ， 但 尚未 成 为 一 种 普 逗 的 戏剧 性 表演 。 唐 代 之 后 ， 滑 稽 戏 逐 渐 成 长 
和 壮大 ， 在 这 一 过 程 中 ， 影 响 并 改变 了 传统 表演 艺术 形式 以 及 对 表演 艺术 在 观念 上 的 认 知 ， 成 
为 打破 雅 俗 藩 管 重要 因素 之 一 。 唐 宋 消 移 戏 的 发 展 是 一 种 密切 的 传承 关系 ， 互 相交 织 在 一 起 ， 
很 难 单独 讨论 唐 代 或 宋代 的 滑稽 戏 而 不 涉及 到 男 一 部 分 的 内 容 ， 因 此 必须 将 两 者 放 在 一 起 进行 
讨论 才能 对 唐 宋 时 期 请 稽 戏 的 形成 和 发 展 有 一 个 清晰 完整 的 认识 。 本 章 选 取 唐 宋 时 期 四 种 消 入 
戏 形式 进行 考 述 ， 分 别 为 踏 谣 娘 、 参 军 戏 、 佛 偶 戏 和 宋 金 杂剧 。 在 对 每 一 种 戏剧 形式 的 论述 中 
都 会 涉及 唐 宋 两 个 时 期 的 相关 内 容 。 同 时 需要 指出 ， 这 四 种 滑稽 戏 仪 为 唐 宋 时 期 众多 滑稽 戏 类 
型 中 最 有 代表 性 的 形式 ， 远 非 全 部 。 唐 代 除 了 《 踏 谣 娘 》” 参军 戏 ER LI, DA FF 
假 妇 人 ”人 ” 弄 婆 罗 门 “” 开 疾 思 、” 弄 孔子 ”"、 扮 鬼神 ， 以 及 猴 戏 等 其 他 滑稽 戏 类 型 ， 都 对 后 世 
滑稽 戏 的 发 展 产生 过 影响 。 

以 唐 代 请 稽 戏 为 发 端 ， 中 国 传统 戏剧 表演 进入 持续 发 展 的 状态 。 唐 代 的 滑稽 戏 中 有 些 已 具 
有 明显 的 戏剧 特征 , CEA), 虽然 剧情 简单 , 但 角色 扮演 和 故事 情节 都 已 具备 ， 有 歌 有 舞 ， 
与 现代 《夫妻 观 灯 》 等 地 方 小 戏 类 似 。 还 有 一 些 虽 有 角色 扮演 ， 但 故事 性 不 强 ， 这 类 戏剧 性 滑 
稽 表演 ,， 即 王国 维 所 说 的 ' 优 人 恒 随 时 随地 而 自由 为 之 ; 虽 不 必 有 故事 ,而 恒 托 为 故事 之 形 ”。 
从 戏剧 的 角度 审视 ， 唐 代 的 滑稽 戏 已 具备 了 角色 扮演 和 故事 情节 等 构成 戏剧 的 主要 元 素 ， 以 歌 
舞 说 白 为 表现 手段 。 换 言 之 ， 戏 剧 不 同 于 乐舞 之 处 ， 在 于 戏剧 在 舞台 上 通过 摹仿 和 扮 注 ， 为 观 
众 构 建 了 一 个 熟悉 又 陌生 的 生活 经 历 和 场景 。 这 种 摹仿 往往 首先 来 自 于 生活 ， 特 别 是 生活 中 的 
趣事 ， 短 小 新 颖 ， 易 于 改编 和 表演 ， 又 最 易 引 起 观众 的 喜爱 和 共鸣 。 因 此 ， 滑 移 喜 笑 的 表演 过 
材 往往 取 自 于 日 常生 活 中 种 种 可 笑 的 人 物 或 事件 ， 或 摹仿 痴 轴 之 人 ， 或 男 扮 女 装 ， 或 讽刺 官员 
僧侣 ， 具 有 很 强 的 民间 性 和 时 事 性 。 尽 管 唐 五 代 时 期 大 多 数 滑稽 戏 尚未 发 展 为 比较 完善 的 戏剧 
形式 ， 但 其 中 很 多 重要 的 表演 套 式 、 主 题 和 情节 都 在 宋代 得 到 传承 。 滑 稽 戏 在 宋代 获得 了 长 足 
的 发 展 。 宋 杂剧 已 有 专门 撰写 的 杂剧 剧本 ， 并 非 完 全 即兴 演出 ， 其 表演 技艺 也 更 加 完善 成 熟 ， 
大 部 分 具有 完整 的 情节 和 较 强 的 戏剧 性 。 杂 剧 的 地 位 大 大 提高 ， 被 视 为 教 坊 十 三 部 中 的 正 色 ， 
成 为 宋代 表演 艺术 中 最 流行 的 形式 ， 受 到 各 阶层 观众 的 普 静 喜爱 。 在 箭 移 戏 表 演 的 基础 之 上 ， 


! 王国 维 . 宋 元 戏 曲 史 [M]. 上 海 : 上 海 世 纪 出 版 集团 ，2008 : 9 
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南宋 未 年 出 现 了 南戏 ， 金 元 更 奉 之 际 形成 了 北 杂 剧 ， 中 国 传统 戏剧 逐 半 走 向 成 熟 。 

唐 宋 时 期 的 滑稽 戏 是 瓷 肆 的 、 自 由 的 、 充 满 了 创造 力 。 它 勇于 表达 对 时 事 的 意见 ， 用 基 诈 
训 刺 达官 权贵 ， 贰 臣 途 幸 ， 将 官场 的 虚伪 无 耻 暴 露 在 世人 面前 ; 善于 在 笑 声 中 表现 世态 炎 着 ， 
把 生活 中 的 种 种 无 聊 充 雇用 滑稽 奔 张 的 表演 展现 出 来 。 这 种 表演 富有 娱乐 性 ， 风 趣 机 智 ， 轩 默 
通俗 ， 满 足 了 观众 对 于 笑 乐 本 能 的 心理 需求 和 情感 释放 。 兼 县 思想 性 和 娱乐 性 的 唐 宋 滑 稽 戏 将 
表演 艺术 推 向 了 轩 新 的 高 度 ， 在 唐 代 兼 容 包 容 的 心态 和 宋代 温和 务实 的 精神 构成 的 土壤 中 开 出 
了 前 所 未 有 的 戏剧 之 花 。 


第 二 节 ” 踏 谣 娘 一 一 来 自 民 间 的 笑 乐 


《 踏 谣 娘 》 见 于 唐 代 多 种 著述 ,《 通 典 ， 乐 典 》 称 之 为 歌舞 戏 ， 是 唐 代 流 行 的 一 种 “以 歌 
舞 演 故 事 ” 的 滑稽 小 戏 。 王 国 维 在 《 宋 元 戏曲 史 》 中 认为 其 ”不 可 谓 非 优 戏 之 创 例 也 ”) ; 任 半 
塘 进 一 步 指 出 《 踏 谣 娘 》 为 唐 代 全 能 之 戏剧 ， 在 今日 所 得 见 之 资料 中 ， 境 称 中 国 戏 剧 之 已 经 具 
体 、 而 时 代 又 最 早 者 ”“。 历 来 学 者 对 《 踏 谣 娘 》 的 重视 ， 此 因 其 以 歌舞 对 白 等 手段 表演 故事 ， 
是 中 国 戏剧 史上 首 见 之 完善 的 戏剧 形式 ， 但 是 对 剧 中 显著 的 滑稽 特征 及 其 民间 性 并 未 予以 足够 
关注 。《 宋 元 戏曲 史 》 在 论述 唐 戏 时 ， 将 其 划分 为 歌舞 戏 与 滑稽 戏 两 类 ， 认 为 滑稽 戏 以 说 白 为 
È, 但 判断 一 种 戏剧 其 是 否 为 滑稽 戏 ， 并 不 宜 以 表演 形式 为 歌舞 或 者 说 白 来 区 分 。《 踏 谣 娘 》 一 
剧 有 歌 有 有 舞 ， 但 其 滑稽 表演 的 形态 非常 明确 ， 歌 舞 仅 为 表现 手段 ， 服 务 于 剧 中 的 谐 读 笑 闵 ， 最 
终 吸 引 观 众 的 是 剧 中 的 滑稽 表演 和 笑 乐 情 节 。 事 实 上 ， 如 果 从 滑稽 戏 的 角度 考察 ,《 踏 谣 娘 》 中 
的 滑稽 表演 会 带 来 许多 新 的 局 示 。 

《 踏 谣 娘 》 的 记载 最 早 见 于 崔 令 钦 的 《 教 坊 记 》 记述 了 开元 、 天 宝 年 间 的 表演 形态 。 稍 
后 见于 杜 佑 《 通 典 》 的 记载 。《 通 典 》 成 书 于 公元 801 年 ， 距 《 教 坊 记 》 不 远 。 此 后 韦 绚 《 刘 宾 
客 嘉 话 录 》 有 简单 记述 。《 乐 府 杂 录 》 作 于 唐 末 ， 为 记载 《 踏 谣 娘 》 最 晚 的 唐 代 文献 。 效 录 出 
上 述 几 处 唐 代 文 献 ， 进 行 具体 分 析 。 

《 教 坊 记 》: 

北齐 有 人 姓 苏 8. RE MBSA BS Ek ,醒酒 SRARRS, BH, 

诉 于 邻里 。 时 人 弄 之 : 丈夫 著 妇 人 衣 ， 徐 步 入 场 ， 行 歌 。 每 一 到 ， 旁 人 齐 声 和 之 云 “E 

i, AR! RERE ， 和 来 ! "以 其 且 步 且 歌 ， 故 谓 之 “ 踏 谣 ” ; ORR, HSS: 及 其 

夫 至 ， 则 作 殴 斗 之 状 ， 以 为 笑 乐 。 今 则 妇 人 为 之 , 遂 不 呼 * 郎 中 ”, 但 云 “ 阿 皮子 % 调 弄 又 加 典 


! 王国 维 . 宋 元 戏 曲 史 [M]. 上 海 : 上 海 世 纪 出 版 集团 ，2008 : 5 

? 任 半 塘 . 唐 戏弄 [M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ,2004 : 497 

3 任 半 塘 的 《 唐 戏 弄 》 中 甚至 对 《 踏 谣 娘 》 的 滑稽 戏 性 质 予 以 否定 ， 认 为 不 能 将 原文 的 “时 人 和 弄 之 "和 “以 为 笑 乐 ” 
相 接 ， 而 以 为 时 人 从 剧情 中 寻 乐 。 根 据 《 教 坊 记 》 的 描述 ,，“ 丈 夫 着 妇 人 家” 及 “ 殴 斗 之 状 ”"， 柴 为 笑 乐 的 特征 。 
此 戏 本 不 具有 悲剧 性 ， 认 为 由 此 而 冲淡 悲剧 情绪 的 看 法 ， 了 恐 不 确 。 
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库 , 全 失 旧 旨 。 或 呼 为 “ 谈 容 娘 ”, 又 非 1。 
《 通 典 》: 

CHER) ATR. AMABA FRM BE RAS BP MORES, RRR 
ER RASA ZA. MARR mA E ABRERA. ZAG SHES MSR 
摇 娘 。 近 代 优 人 颇 改 其 制度 , 非 旧 旨 也 2?。 


《 刘 宾 客 嘉 话 录 》: 

ER, AWANA , oe ， 嗜 酒 ， 自 号 郎中 ,每 醉 必 殴 击 其 妻 。 妻 美 而 善 歌 ,每 为 翡 怨 
之 声 ， 辐 摇 顿 其 身 ， 好 事 者 用 为 假 面 以 写 其 状 ， 呼 为 ' 踏 摇 娘 ', 今 转 为 ' 容 娘 ' 是 也 3。 
《乐府 杂 录 》: 


(PRR) at Ae BSR, BS Pe. SARA MARE. SAME Ba. 
带 帽 , 面 正 赤 , 盖 状 其 醉 也 。 即 有 《 踏 摇 娘 》4。 
上 述 文献 记载 大 意 基 本 相同 ， 又 各 有 细微 差别 ， 基 本 勾勒 出 《 踏 谣 娘 》 的 起 源 、 情 节 、 妆 
容 及 表演 方式 。 其 中 以 《 教 坊 记 》 所 记 最 为 翔实 ， 年 代 亦 最 近 ， 是 较为 可 靠 的 资料 。 程 一 中 《 简 
说 < 踏 谣 嫂 >》 一 文中 ， 梳 理 了 《 踏 谣 女 》 的 发 展 过 程 ， 认 为 ”六 世纪 中 期 , 北齐 、 后 周 时 , 民间 
SABLA ES RH GPR LAFAR TS SS AT SEK, 或 者 说 , 苏醒 生前 就 ”每 有 歌 
场 , MAME 。 约 经 六 十 年 ,到 七 世纪 初期 的 隋 末 , 已 发 展 成 《 踏 谣 娘 》, 一 直 按 《 教 坊 记 》” 今 
则 ”以 上 文字 所 记述 的 方式 治 演 百 余年 ,后 来 其 至 被 收入 皇家 教 坊 ”“， 是 一 种 比较 合理 的 论断 。 
CHEM) ESSE CIB), att TF RCIA ASR RA 
M TEM) BOI ZR OT, BOE HT MOIS AS KK, DURE, ASE 
HIERAR, HEBA, MATRAK ULAR PER TI F AEST EA HAEN 
MF, BER ATREMTE EP RAEI HAD A, ARRAIN ARER, HARB Re EME — By DL 
ANF EF BOR DCS LAR Fil POE AAP BS, ~N SCAR”, FST, BK 
ARMAS BOR”, A AVeR MET RMS FB ie AZ, MERRTE 
张 的 形态 ; Ses, SATS, TTR, MRMERS, FORA HEA 
BAB ZA, JRE RK. SS AINE OAR RATER, SZ ARS 
FLAS EIA TRA ALAA, TSHR CAS ARTRIEIO) HA HAE) (PRR ECT aU) 
等 名 目 ， 日 本 伎 乐 中 有 《 醇 胡 王 》 一 出 ， 楚 语 笑 剧 有 《 醉 鬼 传 》》 尼泊尔 也 有 以 醉 鬼 为 主人 公 的 
独角戏 。 在 当代 的 滑稽 小 品 和 相声 表演 中 也 经 常 能 看 到 对 醉 鬼 的 讽刺 。 剧 中 从 男 扮 女装 的 女 主 
人 公 且 步 且 歌 的 诉苦 ， 到 夫妻 二 人 殴 斗 ， 其 诉苦 本 已 极 尽 夸张 ， 殴 斗 更 添 请 移 ， 以 闲 剧 收场 。 


ERS. 教 坊 记 . 北 里 志 . 青 楼 集 [M]. 上 海 : 古典 文学 出 版 社 ，1958 : 14 
佑 . 通 典 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1988 : 3729-3730 
w. 刘 宾 客 嘉 话 录 [MJ]// 唐 五 代笔 记 小 说 大 观 . 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，2000 : 812 
卓 等 . 羯 鼓 录 .乐府 杂 录 . 匠 鸡 漫 志 [M]. 上 海 : 古典 文学 出 版 社 ，1957 : 24 
中 . faye CESAR) [J]. 武汉 大 学 学 报 .1984(5) : 121 
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整 场 表演 并 没有 采用 严肃 的 批判 姿态 ,而 是 用 滑稽 喜乐 的 手法 , 其 表现 形式 类 似 地 方 戏 中 的 二 
小 戏 ”, 以 小 于 和 小 旦 领衔 , 由 男 演 员 扮演 的 踏 谣 女 则 相当 于 天 旦 。 观 众 固然 同情 踏 谣 娘 的 遭遇 ， 
但 对 于 屡见不鲜 的 家 暴 事件 , 似乎 更 抱 着 一 种 寻 乐 的 心态 ,戏剧 本 就 是 一 贵 复 一 贱 ” 的 表演 ， 
寻常 熟 事 要 赋予 一 些 笑 乐 的 色彩 ， 才 能 给 靶 靶 众生 的 平淡 生活 增添 些 趣味 ， 尽 管 有 时 只 是 些 庸 
俗 的 趣味 。 

男 外 有 一 点 值得 注意 ,《 踏 谣 娘 》 中 醉酒 的 苏 中 郎 和 与 踏 谣 娘 殴 斗 的 场面 或 有 角 抵 戏 的 遗风 。 
角 抵 戏 最 初 为 武士 两 两 角力 ， 后 演变 为 一 种 表演 性 的 对 打 ， 不 再 以 勇力 分 胜 负 ， 并 加 入 了 滑 重 
表演 ， 如 《东海 黄 公 》 中 的 人 虎 相 捕 。 亡 淇 《西贡 杂记 》 记 东海 黄 公 的 故事 ， 并 称 ” 三 辅 人 俗 
用 以 为 戏 ， 汉 帝 亦 取 以 为 角 抵 之 戏 右 ”'。 从 张衡 《西京 赋 》“ 挟 那 作品 ， 于 是 不 售 ” 的 评价 
可 以 看 出 ， 黄 公 被 看 作 装 神 弄 鬼 的 术士 ， 并 非 痛 打 猛 虎 的 勇士 ， 其 为 虎 所 噬 的 结局 也 并 非 翡 壮 
的 英雄 未 路 ， 而 是 那 术 不 能 施行 ， 从 由 自 取 。 黄 公 以 年 老 体 衰 的 酒鬼 形象 出 现在 舞台 之 上 ， 年 
由 人 扮演 的 老虎 打斗 ， 通 过 奔 张 的 动作 表现 出 不 敌 猛虎 、 为 虎 所 哈 的 过 程 ， 其 中 的 滑稽 意 味 可 
想 而 知 。 关 于 角 抵 戏 中 的 滑稽 表演 ， 虽 然 文献 中 仅 存 《东海 黄 公 》 一 例 ， 但 这 种 表演 应 不 在 少 
数 。《 三 国志 : VRE) R: APRA “CECE, TKS, MEK 
假 为 二 子 之 容 ， 效 其 讼 阅 之 状 ， 酒 醋 乐 作 ， 以 为 嬉戏 。 初 以 辞 义 相 难 ， 终 以 刀 杖 相 届 ， 用 感 切 
之 。” 优 人 表演 许 胡 相 争 ， 不 仅 口头 论辩 ， 最 终 刀 杖 相向 ， 饱 学 之 士 不 顾 斯 文 ， 相 互 打斗 的 情 
景 必定 十 分 滑稽 。 其 中 两 人 斗殴 与 《东海 黄 公 》 人 席 相 搏 的 角 抵 戏 相 似 ， 应 受到 了 角 抵 戏 中 滑 
EREA. Ra ARIB WR, ER BPE MWE EH, EH EA, BW 
EF. MÉH: 司 门 水 部 ， 和 人 省 不 数 。 又 角 抵 之 戏 ， 有 假 作 更 部 令 史 及 钴 部 令 史 相 见 ， 忽 然 
俱 倒 ， 闷 绝 良 久 ， 云 冷 热 相 激 。” 优 人 扮演 吏 部 合 史 和 处 部 合 史 ， 以 吏 部 为 热 ， 氏 部 为 痊 ， 相 
见 绝 倒 ， 乃 冷 热 相 激 之 故 ， 钱 易 称 之 为 角 抵 戏 。 这 条 史料 进一步 证 实 ， 汉 代 角 抵 戏 中 的 滑稽 表 
演 经 魏 晋 时 期 ， 至 唐 代 仍 运用 于 优 戏 之 中 。 其 表演 在 唐 代 人 眼中 已 经 形成 一 种 范式 ， 只 要 二 人 
相 斗 ， 即使 没有 发 生 实际 的 打斗 ， 都 可 看 作 角 抵 戏 ， 而 这 种 角 抵 戏 已 成 为 滑稽 表演 的 一 种 形式 。 
《 踏 谣 娘 》 以 夫妻 互 区 而 收场 ， 其 场面 与 《 许 胡 克 伐 》 类 似 ， 都 是 两 两 相 抗 的 笑 闲 打斗 ， 应 是 
角 抵 戏 在 唐 代 滑 移 戏 中 的 运用 。 角 抵 戏 中 互 殴 的 滑稽 表演 自 《 东 海 黄 公 》 以 降 ， 在 滑 重 戏 的 表 
演 中 得 到 传承 ， 唐 宋 滑 生 戏 中 国 然 多 见 ， 在 近代 滑稽 戏 表演 中 亦 屡见不鲜 ， 成 为 一 种 常见 的 滑 
稽 形式 。 

CHAE) RNAI, (BIC) a TM? RS BP BK, BORZ IE”, GHE 
BL) Fl“ ZRI, 每 播 其 身 , BCS TAR”, Jee Be? ide Pe”, aba beh, ht 
拍 的 舞蹈 ， 兼 以 歌唱 。 这 种 咏 歌 舞 踏 的 表演 形式 与 南北 朝 隋 唐 流行 的 ”踏歌 ”有 相似 之 处 ， 文 


! EZR. 燕 丹 子 [M]. 葛 洪 . 西京 杂记 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1985 : 120 
> 欧阳 询 . 艺 文 类 聚 [M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，1982 : 737 

3 陈 寿 . 三 国志 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1959 : 1023 

4 钱 易 . 南部 新 书 [M]. 北 京 : 中 华 书 局 ，2002 : 45 
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献 中 所 见 的 ”踏歌 ”大 多 是 联 实 交 臂 的 多 人 歌舞 ， 但 也 有 单 人 表演 的 记载 。 单 人 ”踏歌 ”的 最 
早 史料 见于 南 唐 沈 汾 《 续 仙 传 光 ERM R, 文中 记 蓝 采 和 ”每 行 歌 , 于 城市 乞 索 。 持 大 拍板 ， 
长 三 尺 余 ， 常 醉 踏歌 。 老 少 此 随 看 之 ， 机 捷 谐 恋 ， 人 问 应 声 答 之 ， 笑 此 绝 倒 。” 蓝 采 和 的 踏歌 
亦 日 ” 行 歌 "， 在 形式 上 导 《 踏 谣 嫂 》 相 似 ， 并 加 入 了 谐 让 的 即兴 问答 。 值 得 注意 的 是 ， 参 军 戏 
的 表演 中 也 存在 ”踏歌 ”的 形式 。 元 积 赠 刘 采 春 《 弄 参军 》 诗 云 ” 新 妆 巧 样 夯 双 蛾 ， 刘 里 常州 
BM. TERMI, ATER. 言辞 雅 措 风流 足 ， 举 止 低 回 秀 媚 多 。 更 有 恼人 肠 
断 处 ， 选 词 能 唱 望 夫 歌 ”“， 其 中 “ 缓行 轻 踏 "“ 言辞 雅 措 ”” 选 词 能 唱 ” 等 用 词 说 明 刘 采 春 的 
表演 有 歌 、 有 念 、 有 踏 ， 亦 为 咏 歌 舞 踏 的 形式 。《 踏 谣 娘 》 和 参军 戏 和 采用 咏 歌 舞 踏 的 表演 形式 是 
否 受到 ”踏歌 ”的 影响 ， 或 者 参军 戏 的 咏 歌 舞 踏 是 否 来 自 于 同 为 散 乐 表演 但 时 代 更 早 的 《 踏 谣 
娘 》 均 无 法 确证 ， 但 三 者 之 间 的 相似 性 显而易见 。 后 世 滑稽 戏 中 的 ” 踏 和 要“” 踏 场 ”表演 亦 使 
用 这 种 咏 歌 舞 踏 的 表演 形式 。 

《 刘 宾 客 嘉 话 录 》 记 《 踏 谣 娘 光 今 转交 容 女 eth”, AIEK, 或 由 于 作者 道听途说 ， 
或 者 出 自 后 世 的 混淆 ， 殊 非 原 名。 唐肃宗 宫 人 《 咏 谈 容 娘 》 诗 云 ” ASR, Me SEE. 
GTI, ARAB ESTAR, ACHE. RADI), ABIES.” 诗 中 所 描 
绘 的 演出 情形 ， 从 内 容 看 并 无 《 教 坊 记 》 记 录 的 诉 忽 苦 和 夫妻 殴 斗 的 滑稽 表 注 ， 从 形式 看 ， 翻 
身 舞 锦 篷 ”与 ” 歌 要 齐 声 和 ， 情 教 细 语 传 ” 的 表演 形式 虽 融 合 歌 舞 ， 但 并 非典 型 的 咏 歌 舞 踏 。 
ETEK (BIC) PBS BIAS KAR , GP”, OIA PLE. ERS SEA AIA 
MREZA, RATIO OAR ERAT SSR, WTB HAE ATS. CREM) Se CRA 
娘 》 应 并 非 同一 剧目 。 

据 《 教 坊 记 》 记 载 ， 至 迟 在 唐代宗 宝应 〈 公 元 762 年 一 763 年 ) H, 《 踏 谣 娘 》 的 演出 形 
式 已 有 所 变化 , ”全 失 旧 旨 ”， 具 体 发 生 了 什么 改变 ， 史 料 未 详 ， 但 通过 分 析 ， 可 以 宕 见 一 二 。 
将 《 通 典 》 与 《 教 坊 记 》 对 《 踏 谣 娘 》 的 描述 相对 比 ， 能 发 现在 《 通 典 》 写 作 之 时 ， 两 者 之 间 
已 有 区 别 。《 教 坊 记 》 并 未 提 及 踏 谣 娘 的 容貌 ， 从 ”丈夫 著 妇 人 衣 ” 推 测 ， 必 不 会 美 狐 ， 其 歌唱 
NAA ATTA, MEARE, LONGO, PEM RDS TSA IA ES ;《 通 典 》 中 踏 谣 娘 
的 形象 已 变 为 ” 美 色 善 歌 ” 的 弱 女 子 ， 不 再 由 男子 扮 注 ， 表 演 重 心 亦 发 生 转 移 ， 变 为 以 歌 诉 悲 ， 
结尾 亦 无 夫妻 区 斗 ， 其 滑稽 笑 闲 的 主旨 被 削弱 , 歌舞 的 抒情 作用 大 大 增强 。 后 人 因此 将 其 与 《 谈 
容 女 》 混 为 一 谈 ， 也 并 非 无 因 。《 教 坊 记 》 成 书 之 时 , 《 踏 谣 娘 》 的 滑稽 风格 已 经 削弱 ， 随 着 从 
民间 走向 宫廷 ， 其 民间 表演 中 粗俗 的 笑 妃 逐渐 淡化 ， 取 而 代 之 的 是 歌舞 抒情 在 表演 中 比重 的 增 
加 ， 在 教 坊 的 表演 中 逐渐 固定 下 来 。 

中 国 历来 缺乏 对 民间 俗 文化 的 记载 , 《 踏 谣 娘 》 在 民间 的 发 展 由 于 没有 文字 资料 ， 不 得 而 


! 沈 汾 . 续 仙 传 [M]./ 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 . 台北 : 台湾 商务 印 书馆 ，1986 : 1059-586 
? 全 唐诗 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1960 : 4651 
3 全 唐诗 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1960 : 2125 
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知 。 不 过 ， 由 《 刘 宾 客 嘉 话 录 》 中 ”好 事 者 力 为 假 面 以 写 其 状 ”的 记载 推断 , CEA) RO 
消 移 风格 应 该 在 民间 得 到 延续 ， 雅 化 的 歌舞 抒情 以 其 在 上 流 社 会 的 影响 力 或 许 能 引领 尘 流 并 反 
哺 民 间 ， 但 在 民间 深 受 欢迎 的 滑稽 表演 亦 从 未 断绝 。 


第 三 节 参军 戏 一 一 源 自 宫廷 的 谐 让 


参军 戏 流行 于 唐 宋 ， 有 关 参 军 戏 的 记载 在 这 一 时 期 的 文献 中 多 有 所 见 ， 有 些 虽 未 出 现 参军 
之 名 ， 但 考 其 内 容 与 表演 形式 此 与 参军 戏 的 表演 有 关 。 对 参军 戏 的 考证 ， 近 代 自 王国 维 始 ， 周 
贻 白 、 任 半 塘 、 鲁 永 义 及 其 他 学 者 多 有 著述 ， 对 史料 仆 梳 分 析 ， 提 出 了 各 自 的 观点 。 尽 管 各 家 
持 论 不 同 ， 关 注 点 亦 各 异 ， 但 对 于 参军 戏 的 滑稽 特征 均 无 异议 。 王 国 维 《 宋 元 戏曲 史 》 将 参军 
戏 六 于 歌舞 戏 一 类 , (LIN Ay BENE FETS ASA KA, 又 言 唐 宋 滑稽 戏 内 , 均 有 参军 、 
蔡 髓 两 个 角色 ， 肯 定 了 参军 戏 的 滑稽 特征 。 任 半 塘 反对 王国 维 将 唐 戏 分 为 ”歌舞 戏 ” 与 ” 滑 重 
戏 ” 两 类 ， 视 参军 戏 为 科 白 类 戏 ， 但 并 未 忽略 参军 戏 的 滑稽 特征 ， 将 其 滑稽 形式 进行 了 重点 论 
述 。 鲁 永 义 在 《参军 戏 及 其 演化 之 探讨 》 一 文中 称 《参军 戏 》 和 《 踏 谣 娘 》 是 唐人 戏剧 中 最 
县 代表 性 的 剧种 ， 大 抵 说 来 ， 前 者 是 倡 优 用 以 讽刺 的 滑稽 戏 ， 后 者 是 艺人 供 为 笑 乐 的 歌舞 戏 ， 
二 者 均 未 脱离 小 戏 的 范畴 。” 此 论 指出 了 参军 戏 的 传统 和 特征 ， 最 接近 事实 。 参 军 戏 源 自 于 宫 
TERIOR, (RAK SOREN ARIES, 唐 代 以 来 逐渐 形成 了 讽刺 笑 乐 的 滑稽 小 戏 。 由 唐 入 宋 ， 
参军 戏 超越 唐 代 的 其 他 消 稽 戏 体裁 , 在 宋代 获得 巨大 发 展 , 成 为 宋 杂 剧 经 常 上 演 的 滑稽 戏 形式 ， 
无 论 宫廷 民间 、 城 市 农村 ， 还 是 真人 扮演 的 杂剧 或 便 偶 戏 ， 都 能 见 到 有 关 参 军 戏 的 记载 。 人 元 
之 后 逐渐 融 于 院 本 之 中 ， 表 演 中 不 再 使 用 参军 苍 骼 之 名 ， 但 对 后 世 滑 稽 戏 和 请 稽 表演 的 影响 至 
为 深刻 。 

涉及 参军 戏 的 史料 虽 丰 富 ， 但 亦 雾 星 琐碎 ， 特 别 唐 代 的 记载 多 散 见 于 史书 、 笔 记 、 诗 歌 之 
中 ， 语 艳 不 详 ， 需 要 详 加 比 勘 才能 建立 联系 。 尽 管 参军 戏 的 研究 已 相当 翔实 、 深 入 ， 但 仍 有 发 
据 的 余地 ， 特 别 是 从 滑稽 戏 的 视角 加 以 探讨 ， 由 此 来 考察 参军 戏 的 起 源 于 名 称 的 由 来 ， 其 发 展 
过 程 中 在 演出 形式 、 人 物 角 色 等 方面 的 变迁 , 及 其 对 借 优 传统 的 继承 等 问题 , 亦 可 有 新 的 阐发 。 
下 面 就 上 述 几 点 加 以 具体 分 析 。 


一 、 参 军 戏 的 起 源 与 名 称 的 由 来 


关于 参军 戏 的 起 源 与 名 称 的 由 来 ， 历 来 学 术 界 有 不 同 看 法 。 就 起 源 而 阁 ， 主 要 有 源 于 后 汉 
石 耽 和 后 赵 周延 二 说 。 而 名 称 的 由 来 ， 除 上 述 石 、 周 之 说 外 ， 还 有 起 于 唐 代 的 观点 。 现 将 石 周 
二 说 的 相关 记载 引述 如 下 : 

《乐府 杂 录 》 徘 优 ”条 云 :” 开 元 中 , es, RPMS, RAE. MA 


! KX. 参军 戏 与 元 杂剧 [M]. 台北 : 联 经 ，1992 : 1 
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WEL, ATE SOE. FER, BITRE, ARSE SZ, AEM. NBS, 误 也 。 开 
元 中 ， 有 李 仙 稚 善 此 戏 ， 明 皇 特 授 韶 州 同 正 参军 ， 以 食 其 禄 ， 是 以 陆 鸿 渐 撰 词 云 韶 州 参军 ， 盖 
由 此 也 。”《 太 平 御 览 》 餐 五 六 九 “ 倡 优 ” 门 引 《 赵 书 》 日 :“ BS BE, NTRS, WE 
绢 数 百 匹 ， 下 狱 ， 以 八 议 寡 之 。 后 每 大 会 ， 使 佛 优 着 介 赋 黄 绢 单衣 ， 优 问 : HNE, ERE 
P? FS 我 本 为 馆 陶 合 ”, 斗 数 单衣 ,日 :和 EERE, KARER? 以 为 笑 。”。 

后 汉 石 耽 和 后 赵 周 延 的 史料 在 记述 上 并 无 矛盾 骨 上 峰之 处 。 周 延 与 石 耽 俱 为 馆 陶 合 ， 上 午 犯 罪 
而 获 免 ， 为 优 戏 的 情形 亦 十 分 相似 ， 但 在 具体 细节 上 的 叙述 又 不 尽 相同 ， 作 者 相互 抄袭 的 可 能 
性 不 大 ， 可 以 认为 二 者 此 有 所 本 。 两 条 史料 所 记 之 事 相 距 二 百 余 年 ， 表 演 形 式 具 有 同 质 性 ， 可 
见 明 显 的 传承 关系 ， 而 周延 的 事例 在 南北 朝 时 期 并 非 绵 例 。《 北 齐 书 ， 尉 景 传 》 载 :”( 景 ) eS 
州 刺 史 , 又 大 纳 贿 , RAGE, 死者 三 百人 。 库 狄 干 与 景 在 神武 坐 , 请 作 御 史 中 尉 。 神 武 日 : ” 公 何 意 
TREE” FH: MERR 神武 大 笑 , 倒 优 者 石 董 桶 戏 之 。 董 桶 剥 景 衣 , H: ARAE, 
BRAT? ” 石 董 桶 剥 尉 景 衣 服 ， 与 优 人 嘲弄 周延 大 同 小 异 。 可 以 推断 ， 以 犯罪 官员 
和 人 优 戏 而 为 笑 乐 兴起 于 后 汉 ， 在 南北 朝 时 期 的 宫廷 中 成 为 君主 戏弄 犯 官 的 一 种 常见 方式 ， 它 年 
唐 代 的 乔 假 官 戏 及 之 后 衍生 的 参军 戏 在 表演 形式 上 联系 密切 ， 可 以 视 作 参军 戏 的 源头 。 鲁 永 义 
在 《参军 戏 及 其 演化 之 探讨 》 一 文中 认为 汉 和 涡 爸 优 人 戏弄 石 耽 上 承 东海 黄 公 ”而 下 层 RK 
潜 讼 阅 “， 已 具有 参军 戏 ” 的 实质 ”又 引 唐 代 《 痊 热 相 激 》 的 角 抵 戏 表演 ， 认 为 ” 则 和 B 
EWR F ARR 必然 有 淹 源 传承 的 关系 ”*。 但 是 ， 从 表演 形式 上 观察 ,” 戏 弄 石 耽 ” 与 《 东 
海 黄 公 》 和 《 许 胡 克 伐 》 之 间 有 本 质 上 的 差异 。 正 如 上 一 节 所 述 ， 角 抵 戏 的 表演 传统 为 两 两 相 
抗 ， 对 垄 双方 势均力敌 并 相互 攻击 ， 无 论 是 《东海 黄 公 》、《 许 胡 克 伐 》， 还 是 《 冷 热 相 激 》 的 滑 
稽 戏 表演 ， 都 体现 出 这 一 特点 。 而 优 人 戏弄 石 了 ， 石 耽 作 为 被 戏 要 的 对 象 ， 只 能 被 动 接受 优 人 
的 侮 硅 ， 不 能 反抗 ， 是 单方 面 的 戏弄 。 在 后 世 的 发 展 中 ， 无 论 是 唐 代 参 军 戏 机 苔 休 ， 还 是 到 宋 
代 苍 鸯 可 以 击 打 参 军 ， 都 是 单方 行动 ， 而 非 双方 互 风 ， 这 点 与 角 抵 戏 有 本 质 不 同 。 参 军 戏 的 起 
源 应 与 角 抵 戏 无 涉 。 

周延 虽 为 参军 ， 但 没有 任何 资料 显示 在 后 赵 之 时 已 经 有 参军 戏 的 概念 ， 或 者 周延 下 场 为 优 
戏 被 称 为 参军 戏 或 弄 参 军 ， 其 身份 与 参军 戏 之 名 并 没有 因果 关系 。 后 世 因 为 其 官职 为 参军 就 认 
为 参军 戏 之 名 起 于 后 赵 ， 是 附会 之 论 。 关 于 参军 戏 名 称 的 由 来 ， 唐 代 可 以 参考 的 史料 较 多 ， 能 
够 建立 起 比较 清晰 的 脉络 。 前 引 段 安 节 《乐府 杂 录 》 的 记述 可 知 ， 段 安 节 认 为 弄 参 军 这 种 优 戏 
的 体裁 始 于 后 汉 ， 但 弄 参 军 之 名 的 由 来 ， 源 于 李 仙 和 锥 善于 表演 类 似 石 耽 被 戏弄 的 假 官 戏 ， 因 此 


! 南 卓 等 . 羯 鼓 录 .乐府 杂 录 .更 鸡 漫 志 [M]. 上 海 : 古典 文学 出 版 社 ，1957 : 28-29 
> 28053, 太平 御 览 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1959 : 2572 

3 李 百 药 . 北齐 书 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1972 : 194 

4 即 《 许 胡 克 伐 》 Ul (= Peete). 

5 KM. 参军 戏 与 元 杂剧 [M]. 台北 : 联 经 ，1992 : 6 

6 KM. 参军 戏 与 元 杂剧 [M]. 台北 : 联 经 ，1992 : 4 
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被 任命 为 韶 州 同 正 参军 ， 而 陆羽 因 之 撰写 了 名 为 《 韶 州 参军 》 歌 词 ， 使 参军 作为 主要 角色 的 名 
字 而 被 后 世 采 用 。 

最 晚 在 开元 年 间 ， 唐 代 宫 廷 中 已 出 现 了 型 假 官 戏 , 《乐府 杂 录 》 中 黄 性 绰 、 张 野 狐 的 弄 参 
EFREN H KFE W) BUIL A RD E a MERA) NYAS, BEES 
PRTÉ, DRE, Tee Stee. ARS REHAT, EARE, fate 
EA, IEEE, MF? REH: WIE, ARI” 其 人 便 为 之 , 象 先 视 之 如 不 见 。 
” TERA A BAY FRB RD, “ WAT ITH TESA ZO, SC BORA SF 
假 官 ， 但 此 参军 扮 为 官员 ， 又 做 出 种 种 滑稽 姿态 ， 很 有 可 能 就 是 在 摹仿 弄 假 官 戏 。 上 唐 高 祖 武 德 
元 年 (公元 618 年 )， 废 冯 逆 郡 为 同 州 ， 唐 辫 宗 天 宇 元 年 (公元 742 E) A ROCA EAR. KIHE 
书 ， 陆 象 先 传 》 载 陆 象 先 与 开元 十 三 年 〈 公 元 725 年 ) 任 同 州 刺史 。 温 庭 铸 之 时 ， 同 州 已 改 为 
WAR, e GEET PAARS, BARRARE, HEER, GEEF PER 
EREEREER. MLF AS) Ie AAS, SEEMA, BKH, 
WER) Sa, MAIME, ARA, BRE, WRR €s KEH, SMITA, BE 
召 予 为 偷 正之 师 。”“ 假 更 ” 即 假 官 ， 陆 羽 于 天 宝 中 为 ″ 从 正之 师 ”， 则 其 乔 假 吏 应 亦 在 天 宝 
中 期 。 另 据 赵 磷 《 因 话 录 》 耸 一 记载 RER, WAMPUNA, HAMRE, SIE, KE 
隶 乐 工 。 是 日 ， 送 为 假 官 之 长 ， 所 为 桩 者 。”“ 其 中 所 记载 的 阿布 思 妻 与 天 宝 末 为 假 官 之 长 ， 稍 
易于 陆羽 弄 假 更 。《 因 话 录 》 又 载 : ” 肃 宗 宴 于 宫 中 ， 女 优 有 弄 假 官 戏 ， 其 绿 衣 秉 简 者 ， 谓 之 
参军 柱 。” 这 条 记录 有 两 点 值得 注意 。 一 是 弄 假 官 被 称 之 为 参军 桩 ， 则 此 时 剧 中 的 假 官 已 被 称 
为 参军 ; 二 是 尚未 以 ” 弄 参 军 ” 代 指 弄 假 官 戏 ， 处 于 二 者 的 过 渡 阶 段 。 

上 述 史料 记载 的 参军 赌 戏 陆 象 移 事 ， 黄 性 绰 、 张 野 狐 和 李 仙 稚 弄 参军 和 陆羽 弄 假 更 、 摆 韶 
州 参军 词 ， 以 及 肃 宗 朝 女 优 弄 假 官 都 发 生 在 辫 宗 开元 中 至 肃 宗 朝 三 四 十 年 的 时 间 内 ， 且 相互 之 
间 有 所 关联 。 黄 蚂 绰 、 张 野 狐 与 村 仙鹤 表演 的 弄 参 军 即 弄 假 官 戏 ， 就 是 陆 沁 于 天 宝 中 为 偷 正 时 
所 擅长 的 弄 假 更 。 这 一 时 期 弄 假 官 戏 的 影响 力 逐 壮 扩 大 ， 名 优 辈 出 。 陆 羽 作 《 韶 州 参军 》 距 开 
元 中 李 仙 匆 和 被 授予 韶 州 参军 已 有 数 年 ， 他 以 《 韶 州 参军 》 为 名 撰 词 ， 大 概 是 因为 宫廷 做人 被 封 
为 同 正 参军 并 食 其 要 应 是 当时 引起 缀 动 的 事件 , 所 封 之 地 在 岭南 穷 僻 之 地 , 本 身 则 是 一 种 讽刺 ， 
而 李 仙 乱 本 人 善于 弄 假 官 ， 参 军 为 一 官职 ， 愉 好 又 与 戏 中 角色 的 官员 身份 相合 。《 新 唐 书 .陆羽 
传 》 载 陆羽 ” 作 访 谐 数 干 阁 ”*， 这 篇 《 姜 州 参军 》 也 一 定 极 尽 讽刺 戏 读 。 陆 羽 的 才华 和 李 仙 乱 
为 韶 州 参军 事件 等 诸 因 素 相 结合 使 《 韶 州 参军 》 成 为 弄 假 官 戏 的 代表 作品 。 其 后 不 过 十 数 年 ， 
肃 宗 朝 有 女优 弄 假 官 被 称 为 参军 桩 ，” 参军” 与 ” 卉 假 官 ”并 用 的 状态 在 时 间 上 和 与 参军 戏 的 命 


! SE., 太平 广 记 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1961 : 4067 

” 董 浩 等 . 全 唐 文 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1983 : 4420-4421 

3 李 澡 等 .唐国 史 补 . 因 话 录 [M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，1957 : 69 
4 李 区 等 .唐国 史 补 . 因 话 录 [M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，1957 : 69 
> 欧阳 修 aS. 新 唐 书 [M]. 北京 : 中 华 书局 1975 : 5611 
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名 相 吻 合 。 

值得 注意 的 是 ， 现 存 的 文献 中 对 唐 代 和 弄 假 官 戏 的 记载 都 在 开元 中 之 后 ， 而 以 参军 指 弄 假 官 
戏 则 首 见于 肃 宗 朝 ， 其 后 屡 有 参军 戏 的 史料 出 现 。 假 车 参军 戏 的 名 称 起 于 后 汉 石 耽 或 者 后 赵 参 
军 周延 ， 那 么 从 后 赵 到 开元 中 期 近 四 百年 间 ， 并 未 见 到 任何 有 关 参 军 戏 的 记载 ， 即 使 《 通 典 》、 
《 教 坊 记 》 等 成 书 于 八 世 纪 末 九 世 纪 初 的 善 作 中 也 未 见 只 字 。 段 安 节 在 《乐府 杂 录 》 中 明确 指 
出 参军 戏 的 名 称 来 自 于 陆羽 握 《 韶 州 参军 》 词 ， 而 以 石 耽 为 参军 而 得 名 为 误 。 由 此 我 们 可 以 推 
断 ， 参 军 戏 的 表演 形式 正如 段 安 节 所 言 ， 始 自 后 汉 石 耿 ， 成 为 唐 代 的 弄 假 官 戏 ， 在 陆羽 撰 词 之 
后 始 以 参军 名 之 ， 其 后 逐渐 发 展 成 为 唐 宋 时 期 重要 的 滑稽 戏 形式 。《 乐 府 杂 录 》 自 序 云 :” 尝 见 
《 教 坊 记 》 亦 未 周详 ， 以 耳目 所 接 ， 编 成 《乐府 杂 录 》 一 耸 。” 书 中 所 记 为 段 汪 身 见闻 ， 可 信 
度 较 高 。 参 军 戏 在 段 安 节 生 活 的 时 代 已 流行 于 世 ， 故 段 氏 在 便 优 一 条 中 予以 着 重 说 明 。 任 半 塘 
以 为 ” 按 段 录 文 意 ， 明 谓 戏 名 之 日 ”参军 ”在 前 ， 仙 稚 之 善 其 戏 在 后 ， 官 因 戏 名 而 得 ; 非 谓 仙 
知之 善 其 戏 在 前 ,， 兹 授 参 军 ,， 戏 名 因 仙 稚 之 官 名 而 得 也 。” 此 说 有 可 商检 之 处 。 如 果 陆 羽 撰 《部 
州 参军 》 词 之 前 ， 弄 假 官 戏 已 经 被 称 为 参军 戏 ， 那 么 段 氏 所 谓 “ 盖 由 此 也 ”之 语 便 难以 解释 ， 
而 参军 戏 之 名 始 于 唐 代 何 时 亦 不 可 索 解 。 KRS HEA, KEMERE, 并 非 开元 时 已 有 F 
参军 ”之 名 ， 而 是 使 用 了 晚 唐 通 用 的 名 称 ， 正 如 《 乾 归 子 》 称 陆 象 先 为 汉 记 太守 而 非 同 州 刺史 。 

由 对 参军 戏 名 称 由 来 的 考 辨 ， 可 以 大 致 看 出 参军 戏 形成 的 脉络 。 参 军 戏 源 于 后 汉 石 耿 ， 及 
于 后 赵 周 延 ， 二 人 车 因 犯罪 ， 被 罚 下 场 为 优 ， 受 优 人 的 嘲弄 。 以 罪人 人 戏 只 是 一 时 之 戏弄 ， 没 
有 形成 固定 的 表演 形式 ， 在 当时 亦 无 特定 名 称 。 此 后 近 四 百年 间 ， 这 种 以 官员 为 戏弄 对 象 的 滑 
稽 优 戏 虽 并 未 见 诸 史料 ， 但 其 表演 题材 一 直 在 宫廷 内 传承 ， 直 到 开元 年 间 以 型 假 官 之 名 成 为 经 
常 表演 的 滑稽 戏 ， 涌 现 出 很 多 擅 演 此 戏 的 优 人 。 李 仙 稚 因此 被 授予 韶 州 同 正 参军 ， 后 陆羽 撰 词 
GIMSE), 弄 假 官 表 演 中 的 主要 角色 始 得 名 参军 。 aA Nan AKER RENDER, 
参军 逐渐 成 为 戏 中 假 官 的 代称 。 此 后 在 唐 代 的 笔记 、 诗 歌 中 屡 见 参 军 之 名 。 这 种 优 戏 表演 晚 唐 
已 流行 于 宫廷 民间 ， 被 称 为 弄 参 军 ， 成 为 一 种 广 受 欢迎 的 滑稽 戏 形式 。 入 宋 之 后 ， 其 戏剧 性 进 
一 步 加强 ， 表 演 形式 也 发 生 了 变化 。 


二 、 参 军 戏 的 发 展 


参军 戏 自 开 元 、 天 宝 之 后 ， 逐 半 流 行 开 来 ， 不 但 是 宫廷 癸 会 上 经 常 上 演 的 节目 ， 也 时 常 出 
现在 官员 士大夫 的 聚会 饮 刘 之 上 ， 就 连 稚 子 小 儿 在 游戏 之 时 ， 都 会 扮 作 参军 、 苍 骼 取乐 。 李 商 
E GUD ES ARAFE, ERE” ， 路 延 德 《 小 儿 诗 》 亦 日 ” 头 依 苍 骨 囊 ， 袖 学 配 


1 南 卓 等 . 羯 鼓 录 .乐府 杂 录 . 胜 鸡 漫 志 [M]. 上 海 : 古典 文学 出 版 社 ，1957 : 19 
> 任 半 塘 . ERM]. 上 海 : 上 海 古籍 出 版 社 ，2006 : 338 
3 全 唐诗 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1960 : 6244 
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枝 擅 ”`， 参 军 戏 在 中 晚 唐 之 流行 可 见 一 班 。《 乐 府 杂 录 六 佛 优 ”条 将 参军 戏 列 于 首位 ， 并 详 述 
HGS AMAR SAA, Mee REO APA ie, PAH, EPER 
PARI, BARTS SER, EE, RBC PE AY SIN ie Ba nd BY 
滑稽 戏 表演 形式 。 入 宋 之 后 ， 宋 杂剧 吸收 了 以 参军 戏 为 主体 的 唐 代 滑 移 戏 的 表演 拉 巧 ， 以 ” 务 
在 熏 稽 ”为 要 旨 ， 重 科 浑 谐 恋 ， 取 材 于 生活 中 的 人 和 事 ， 编 成 情节 简单 的 小 戏 ， 其 表演 技巧 、 
戏剧 性 和 表现 力 都 比 唐 代 有 了 显著 的 提高 ， 成 为 一 种 综合 多 种 表演 艺术 的 滑稽 戏 。 参 军 仍 是 宋 
杂剧 的 主要 角色 之 一 ， 表 演 形 式 也 承 自 唐 代 ， 是 参军 戏 在 宋代 的 延续 ， 但 其 表演 风格 、 艺 术 技 
巧 与 人 物 设 置 已 较 唐 代 有 了 新 的 发 展 。 宋 杂剧 中 并 无 "参军 戏 ” 这 一 专 称 ， 仅 为 研究 方便 起 见 ， 
本 文 将 具有 参军 戏 演出 特征 的 宋 杂 剧 姑且 称 之 为 宋代 参军 戏 。 

首先 , 宋代 参军 戏 中 , BRS CBN KARE, 形成 了 由 苔 髓 击 打 参 军 的 程式 化 表演 。 
唐 五 代 时 期 的 参军 戏 ， 参 军 为 主 ， 苑 髓 为 仆 。 苍 髓 与 参军 连用 ， 首 见于 李商隐 《 娇 儿 》 诗 中 ”名 
复学 参军 , HERE , WAER T SEGEREA R RAWE PRAE) S RE 
Bi RAIER, MEWMEE, AMR 2b, BRAK, MRA, HSBE, PERS 
疯 表 为 苍 头 以 从 。”《 新 五 代 史 ， 吴 世家 》 中 亦 有 相似 记载 “ 徐 氏 之 专政 也 ， 隆 演 幼 恨 ， 不 能 
自持 ， 而 知 训 尤 凑 侮 之 。 淮 饮酒 楼 上 ， 命 做 人 高 贵 财 侍 酒 ， 知 训 为 参军 ， 隆 演 募 灭 县 璧 为 苑 偶 。 
?” 蔡 头 即 蔡 鹏 ， 二 者 相同 。 徐 知 训 自 号 参军 , ”和 荷 衣 木 简 ” 与 肃 宗 朝 为 参军 桩 ″ 绿 衣 秉 简 ” 的 
女优 在 装束 上 一 脉 相 承 ， 在 做 参军 戏 无 绛 ， 杨 隆 演 所 扮演 的 苑 钢 不 但 为 ” 葛 衣 县 器 ”的 仆人 装 
R, ARRAS, eS. WY, CANS MN HENS eh Merl 
NEE, SEWE, CARING ARO. Ja EAR I ELL AK 
FZX, JLF RARR, BEARES, SRA ete oS ERE 
形 相似 。 刘 山 人 以 买 药 卜 卦 为 业 ， 并 非 官员 ,《 五 代 史 》 的 记载 中 也 未 明确 出 现 参军 一 词 ， 则 这 
出 《 刘 山 人 省 女 》 还 不 能 被 视 作 严 格 意义 上 的 参军 戏 ， 但 显然 吸收 了 参军 戏 表演 形式 ， 或 可 看 
作 参 军 戏 的 主要 角色 向 多 样 化 转变 的 开始 。 

AKER, Be SHERI EM ARIAL, BEM ER PIER 
HAE, ASL Maka F AS ORIA. RTE BI RA a THB SPERRER HE 
MEB- AP, 但 舞台 上 常常 会 有 一 个 配合 参军 演出 的 副手 , AAA eS RE TTR. 
陆游 的 《 春 社 》 诗 云 :” 太 平 处 处 是 优 场 , 社 日 儿童 喜 欲 注 。 且 看 参军 唤 苔 髓 , 泵 都 新 禁 舞 裔 即 。 
” 苍 艇 之 名 在 宋 杂 剧 表演 中 或 已 改变 ， 但 它 作为 一 种 固定 角色 的 称谓 仍然 为 人 熟知 。 宋 代 参 军 
戏 中 往往 有 四 到 五 人 上 场 ， 甚 至 有 时 会 更 多 ， 参 军 及 其 副手 都 不 止 一 人 ， 但 ”参军 唤 苑 锡 ”， 二 
人 配合 的 核心 关系 没有 改变 。 陶 宗 仪 《 南 村 辍 耕 录 》 之 《 院 本 名 目 》 云 :'” 院 本 ， 杂 剧 ， 其 实 一 


1 全 唐诗 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，1960 : 8255 

” 姚 宽 . RAAM]. 陆游 . 家 世 旧 闻 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1993 : 95 

3 欧阳 修 . 新 五 代 史 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1974 : 756 

4 陆游 . 剑 南 诗 稿 校注 [M]. 钱 仲 联 ,校注 .上海 : 上 海 古籍 出 版 社 ，1985 : 1884 
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ths APS KAMWAA. HEP, MAZE, ARIA, He, BETAS, AATF 
Rll, Ba. ” SCH, ASEM RILGTS, BPO EAT. ASHES”, AS 
SESE, (AAEM ET RABE, RIRE. 

CAE: AYER) BOS ERE RE, CTA ERT, ER MIE?’ 
BEA, DIA. ERRE, FAES, FA SES 涩 奈何 批 天 子 
H? HENA’ ERTE, AME, KER???” 这 种 以 下 犯 上 的 击 打 很 可 能 开局 了 
宋代 参军 戏 中 苍 骼 扑 击 参军 之 先河 。 但 是 ， 就 表演 形式 而 言 ， 剧 中 一 方 对 另 一 方 的 击 打 有 可 能 
早已 存在 于 参军 戏 的 表演 中 。 掌 击 天 子 ， 是 大 逆 之 罪 ， 即 使 在 戏剧 表演 中 ， 也 足 今 人 震 骇 ， 仅 
为 进 谏 ， 完 全 可 以 采取 其 他 方式 。 敬 新 磨 敢 于 掌 批 庄 宗 面 颊 ， 很 有 可 能 在 优 戏 中 已 有 击 打 的 惯 
例 ， 如 有 权势 者 击 打 仆 从 ， 敬 此 时 反 其 道 而 行 之 ， 虽 然 窒 元， 毕竟 为 戏 中 常用 之 手法 ， 加 之 应 
答 得 体 ， 终 倒 庄 宗 释 然 ， 不 怒 反 喜 。 纵 观 史 料 中 有 关 敬 新 磨 的 记载 ， 此 人 机 智 聪 第， 持 身 正直 
亦 能 圆 融 自 保 ， 并 非 不 知 进退 之 辈 ， 如 果 不 是 优 戏 中 早 有 击 打 的 手法 ， 必 不 至 于 有 此 危及 自身 
的 鲁莽 之 举 。 

Mila CRB) VE CHEB) ABARTH, Bas l 唐 胡 部 : RAE HIA 
i RG E BE ER, Ta. AHR, ERT; 合 曲 后 , HEM, RASE BPN, ” 
FRX ARIN WRU, BADGER IBS ce, SS FRAO TT AETH, Bll 
使 本 身 并 非 胡 戏 ， 也 极 可 能 受到 胡 戏 的 影响 ， 除 了 音乐 歌舞 方面 的 传承 ， 在 表演 方面 也 应 有 所 
浸染 。 从 域外 戏剧 探寻 这 种 击 打 的 源头 ， 或 可 有 所 收获 。 

戏剧 表演 中 一 方 对 男 一 方 的 击 打 ， 早 在 佛陀 时 代 就 存在 于 古 印度 滑稽 戏 。 《根本 说 一 切 有 
部 毗 奈 耶 》 载 有 一 则 古 印度 南方 乐 人 表演 滑稽 小 戏 ， 有 具有 一 定 代 表 性 ， 试 与 参军 戏 的 表演 形式 
对 比 ， 可 以 发 现 其 中 的 共性 。 戏 中 描写 了 阐 陀 和 部 陀 夷 进食 的 情形 ， 阅 陀 将 灰 碗 中 覆 砂 糖 ， 想 
以 此 欺骗 孵 陀 夷 ， 不 想 被 部 陀 夷 识破 诡计 ， 吃 了 克 中 的 砂糖 ， 反 将 厌 碗 扣 在 阐 陀 的 涉 上 。 这 出 
滑稽 戏 根据 现实 中 阐 陀 乞 陀 夷 二 人 进食 的 场景 改编 ， 加 入 了 滑稽 的 剧情 。 剧 中 人 物 为 两 人 ， 
其 中 一 人 行 骗 而 被 识破 成 为 主要 戏剧 冲突 ， 剧 情 最 后 以 鄂 陀 夷 将 灰 碗 扣 在 阐 陀 涉 上 达到 高 漳 ， 
FAKE, SERPET, MEWA ”此 是 汝 物 , MEER, RME R PEAR o 
唐 代 参 军 戏 资料 稀缺 ， 尚 未 发 现 记 载 演出 内 容 的 文献 ， 但 是 从 宋代 参军 戏 资料 中 ， 可 以 看 到 参 
军 戏 表演 与 南方 乐 人 有 相似 之 处 ， 如 参军 和 苍 骨 二 人 的 表演 为 情节 核心 ， 剧 情 由 生活 中 的 时 事 
Oi, DUI ASEH a, FFDCA, tee Abia Aare. 

ARARA As IN GES COE BS TT), 其 中 多 有 师父 击 打 徒 弟 的 戏剧 行 
动 。 笑 剧 中 师父 打 徒 弟 与 部 陀 夷 击 打 阐 陀 有 两 点 相似 之 处 。 一 是 二 者 都 是 身份 高 的 人 物 击 打 身 


! 陶 宗 仪 . 南村 辍 耕 录 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1959 : 306 
”欧阳 修 . 新 五 代 史 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1974 : 399 
3 RNG. 乐 书 [IM] 和 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 . 台北 : 台湾 商务 印 书 馆 , 1986 : 211-848 
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份 低 的 人 物 ， 二 是 击 打 的 原因 都 是 身份 低 的 人 以 恶 行 触怒 了 身份 高 的 人 。 南 方 乐 人 的 滑 移 戏 表 
演 要 远 早 于 现存 的 笑 剧 剧本 ， 其 演出 中 击 打 的 戏剧 行动 仍 具有 相当 大 的 随意 性 ， 而 在 笑 剧 中 已 
发 展 为 程式 化 的 表演 手段 ， 运 用 于 师 徒 套路 。 即 使 无 法 确定 二 者 之 间 传 的 传承 关系 ， 也 足以 说 
明 击 打 是 古 印 度 清 稽 戏 中 普 静 运用 的 表现 手法 。 唐 代 参 军 戏 中 参军 区 人 角 在 地 位 和 人 物 关 系 上 都 
十 分 接近 师 徒 套路 中 的 师 徒 ， 在 表演 形式 上 与 南方 乐 人 的 滑 生 戏 亦 相似 ， 因 此 参军 击 打 苍 骨 完 
全 可 能 ， 而 和 敬 新 磨 到 于 批 庄 宗 颊 并 非 无 章 可 循 。 值 得 注意 的 是 ， 南 方 乐 人 、 矣 剧 师 徒 套 式 和 参 
军 戏 中 所 采用 的 击 打 都 是 单方 面 的 攻击 , 不 同 于 角 抵 戏 和 笑 剧 中 常见 的 互 殴 , 具有 一 定 独 特性 。 

戏剧 很 早已 由 印度 传 入 西域 ， 在 印度 和 西域 都 有 专门 以 演出 包括 戏剧 在 内 的 各 种 仪 艺 而 谋 
生 的 艺人， 名 为 乾 达 婆 ， 亦 被 称 为 优 优 。 这 些 艺 人 自 南 北朝 以 来 大 量 人 华 ， 在 唐 代 达 到 高 峰 。 
唐 代 ” 弄 疱 罗 门 ”的 流行 说 明 古 印度 的 滑稽 表演 鲁 经 进入 中 国 并 产生 影响 。 表 演艺 术 会 随时 间 
推移 而 发 展 变化 ， 但 其 核心 的 表演 形式 和 精彩 的 表现 手法 也 会 被 后 人 采用 并 得 以 流传 ， 如 从 石 
动 简 的 《 佛 是 日 儿 》 到 李 可 及 的 《三 教 论 衡 》》 再 到 相声 《 胡 批 三 国 》)， 从 《 侯 侍 中 来 》 到 明代 
宫廷 做人 阿 隆 ” 汪 太 监 至 ”的 优 戏 表 演 ， 再 到 侯 宝林 的 相声 《醉酒 》》 都 可 以 看 到 谐 让 手 法 或 内 
容 的 传承 。 参 军 戏 中 击 打 这 种 独特 的 表现 手法 ， 与 南方 乐 人 的 滑稽 戏 和 笑 剧 师 徒 套路 中 的 击 打 
非常 相似 ， 在 胡 乐 风靡 的 唐 代 ， 两 者 之 间 很 可 能 存在 某 种 渊源 。 

综 上 所 述 ， 参 军 戏 中 的 击 打 很 可 能 来 源 于 古 印 度 滑稽 戏 ， 最 初 的 形式 是 参军 击 打 苍 骼 ， 而 
敬 新 磨 掌 批 唐 庄 宗 面 颊 , 以 下 犯 上 , 或 成 为 后 世 参 军 戏 中 处 于 仆 从 之 位 的 蔡 骨 击 打 参 军 的 酒 盘 ， 
从 此 苔 骨 击 打 参 军 做 为 程式 化 的 表演 固定 下 来 之 前 ， 成 为 参军 戏 的 重要 特征 之 一 。 

其 次 ， 宋 代 参 军 戏 主要 角色 不 再 局 限于 扮演 官员 。 五 代 时 期 的 《 刘 山 人 省 女 》 虽 没有 冠 以 
参军 之 名 ， 但 具有 参军 戏 的 特征 ， 或 可 看 作 参 军 戏 主要 角色 向 多 样 化 转变 的 发 端 。 宋 代 参 军 戏 
HBA aCe, BAREA, SUPE CBS TAT) ICR RA ESS, (RES) He 
衣 参 军 扮演 的 教授 , CERES) PERAR, PRPS E, DET GR) WR 
的 打 锣 之 人 。 参 军 戏 角 色 的 多 样 化 说 明 其 取材 更 加 广泛 ， 可 以 人 戏 的 内 容 较 前 朝 大 大 丰富 ， 这 
无 疑 增加 了 宋代 参军 戏 的 可 观 性 ， 同 时 也 促进 了 戏剧 表演 水 平 的 提高 。 

第 三 ， 宋 代 参 军 戏 的 戏剧 性 较 唐 五 代 大 大 增强 。 唐 五 代 的 参军 戏 表 演 ， 从 目前 的 资料 看 ， 
已 有 人 物 扮 演 ， 是 歌舞 说 白 的 综合 性 表演 形式 ， 但 其 情节 性 不 强 ， 如 元 称许 中 描写 佛 优 刘 采 春 
FE MBE), 唐 代 记 述 参军 戏 演 出 较为 全 面 的 一 条 史料 来 自 于 《 玉 凡 子 真 录 六 BPR, A 
在 崔 饮 家宝 上 表演 滑稽 戏 ， 讽 崔 饼 之 妻 李 氏 妒 忌 ， 其 中 BURAK, FAZER Ze, IFAM, 
AURRE, ERENT HLTA)” °,“ PARR” RE, SRE A, AETA 
Al, APTA AAS AASB DOPE RTAA”, OU TES H KEARE, HRD a 
性 的 创造 。 入 宋 之 后 ， 参 军 戏 表演 的 戏剧 性 大 大 增强 ， 同 样 取材 于 现实 生活 中 的 故事 ， 但 在 摹 


1 无 名 氏 . 玉泉 子 真 录 [M]/ 陶 宗 仪 . ECG : 中 国 书店 ，1986 : 211 
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仿 的 基础 上 加 入 了 新 情节 ， 剧 情 更 加 复杂 ， 比 以 调 笑 为 主旨 的 优 戏 更 具 趣 味 性 .《 查 史 》 记 载 的 
《有 雨 头 也 得 》 一 剧 ， 为 讽刺 科 考 考官 玩忽 职守 而 作 。 考 官 出 题 时 ′ 沛 ” 需 ” 二 字 辨 识 不 清 ， 
遭 到 考生 诸 难 ， 便 以 ”有 雨 头 也 得 ， 无 雨 涉 也 得 ” 丘 塞 。 优 人 做 参军 戏 ， 并 没有 将 真人 实事 扳 
上 舞台 ， 而 是 以 儒生 辨 古今 为 剧情 ， 故 意 将 唐 代 名 将 雷 万 春 说 成 田 万 春 ， 以 一 参军 为 教授 ， 亦 
云 : 有 雨 头 也 得 ， 无 雨 头 也 得 "。 优 人 在 编 演 滑 移 戏 时 已 经 注意 到 ， 要 吸引 观众 的 注意 力 ， 情 
节 必 须 通俗 易 懂 ， 特 别 是 在 消 稽 戏 表演 中 越 是 简单 低级 的 错误 越 能 引 人 发 笑 ， 获 得 共鸣 。 iti”. 
” 需 ” 二 字 较 为 生僻， 被 做 人 在 剧 中 换 作 ” 雷 `” 田 ”二 字 ， 而 雷 万 春 又 是 观众 熟悉 的 历史 人 
物 ， 对 错 立 辨 ,教授 在 剧 中 的 辩解 便 显 得 尤为 荒 雇 可笑。《 梦 梁 录 》 云 杂剧 ”大抵 全 以 故事 ”， 
阐明 了 宋 杂 剧 的 表演 形式 的 特点 正 是 托 古 以 讽 今 ， 正 如 《有 雨 头 也 得 》 所 用 之 手法 ， 本 意 为 讽 
刺 时 事 ， 内 容 则 假托 古人 。 由 于 并 非 照搬 现实 ， 情 节 更 加 戏剧 化 ， 紧 凑 而 有 张力 ， 戏 剧 冲 突 增 
强 ， 表 演 也 更 加 生动 细腻 。 从 宋代 参军 戏 的 记载 可 以 看 出 ， 宋 代 优 人 的 戏剧 创作 已 逐渐 掌握 戏 
剧 表演 的 规律 ， 注 重 情 节 设 计 和 戏剧 冲突 的 设置 ， 有 效 利用 悬念 ， 以 达到 最 佳 的 讽刺 效果 。 同 
时 ,在 戏剧 创作 中 形成 了 一 些 固定 的 套 式 ， 可 以 随时 变换 内 容 用 于 表演 之 中 , 如 《有 雨 头 也 得 》 
一 剧 就 使 用 了 宋 杂 剧 中 常见 的 ” 争 胜 ” 套 式 。 宋 代 参 军 戏 戏剧 性 增强 反映 出 滑稽 戏 在 宋代 进 一 
步 发 展 ， 已 具有 完整 的 戏剧 形式 。 

第 四 ， 由 偏重 歌舞 到 偏重 说 白 。 对 于 参军 戏 演 出 形式 的 界定 ， 学 界 历来 有 和 争论。 王国 维 将 
FER BROS FRB, TESLA RAK, FINKE UNSERER 
亦 有 音乐 歌舞 。 歌 舞 和 科 白 是 戏剧 表演 的 重要 载体 ， 服 务 于 作品 风格 ， 但 并 不 决定 风格 。 参 军 
戏 以 滑稽 谐 诺 的 风格 著称 ， 并 不 意味 着 科 白 一 定 是 其 最 主要 的 戏剧 表现 手段 。 在 不 同时 期 ， 受 
艺术 风尚 的 影响 ， 滑 稽 戏 亦 会 采用 符合 当时 艺术 潮流 的 表演 方法 。 参 军 戏 是 一 种 以 谐 妃 为 风格 
的 综合 性 表演 艺术 ， 歌 舞 与 科 白 都 有 运用 ， 不 同时 期 采用 的 主要 艺术 表现 手段 有 所 不 同 。 唐 代 
音乐 歌舞 盛行 ， 唐 代 参 军 戏 的 史料 中 关于 歌舞 的 记载 ， 有 中 唐 时 期 刘 采 春 弄 《 陆 参军 》 及 晚 唐 
诗人 薛 能 的 ”女儿 弦 管 型 参 军 ” 之 多， 而 关于 科 白 的 记载 却 很 难 砚 得 。 可 见 ， 歌 舞 在 唐 代 参 军 
戏 幽 默 底 谐 的 表演 之 中 ， 并 非 陪 衬 ， 而 是 一 种 比 科 白 更 常用 的 艺术 表现 形式 。 正 是 由 于 注意 到 
这 一 现象 ， 王 国 维 将 唐 代 参 军 戏 归于 歌舞 戏 一 类 。 五 代 时 期 的 参军 戏 出 现 了 由 偏重 歌舞 向 偏重 
科 白 转变 的 趋势 。《 五 代 史 》 载 徐 知 训 自 为 参军 ， 荷 衣 木 简 ， 令 杨 隆 演 为 蔡 体 加 以 养 厨 ， 云 ” 知 
训 尝 使 酒 归 坐 ， 语 侵 隆 演 ， 隆 演 愧 耻 涕 注 ， 而 知 训 愈 厨 之 ”%。 徐 知 训 做 参军 戏 ， 重 在 用 语言 
弄 辱 宪 杨 隆 注 ， 从 记述 上 看 没有 歌舞 ， 徐 知 训 本 人 或 不 善 演唱 ， 只 能 诉 诸 于 语言 ， 但 同时 也 说 
明 ， 五 代 时 已 常见 以 科 白 表演 参军 戏 。 入 宋 之 后 ， 参 军 戏 偏重 科 白 的 趋势 越发 明显 。《 梦 梁 录 》 
虽 云 杂剧 ” 唱 念 应 对 通 殉 ”“， 但 在 目前 可 见 的 宋代 史料 中 ， 参 军 戏 全 为 科 白 表演 ， 并 没有 歌唱 


RAM. ARM]. 杭州 : 浙江 人 民 出 版 社 ，1980 : 191 
欧阳 修 . HAREM]. 北京 : 中 华 书局 ，1974 : 756 
RAM. ARM]. 杭州 : 浙江 人 民 出 版 社 ，1980 : 191 


Bw N =. 


71 


的 记载 ， 从 文献 中 所 描述 的 演 剧 过 程 看 ， 也 未 见 能 插入 演唱 之 处 。 陶 宗 仪 《南村 辍 耕 录 》 之 《 院 
本 名 目 》 载 ” 副 净 有 散 说 ， 有 道 念 ， 有 筋 斗 ， 有 科 泛 ， 教 坊 色 长 魏 武 刘 三 人 鼎新 编辑 ， 魏 长 于 
念 诵 ， 武 长 于 筋 斗 , 刘 长 于 科 泛 ， 至 今 乐 人 些 宗 之 ”'。 其 中 副 净 所 擅长 的 ' 散 说 "“ 道 念 "” 筋 
斗 "、“ 科 泛 ”此 为 科 白 类 表演 ， 教 坊 色 长 魏 、 武 、 刘 三 人 所 擅长 的 技艺 也 都 与 歌舞 表演 无 关 。 
《 院 本 名 目 》 中 记载 的 院 本 脚色 ， 与 《上 梦 梁 录 》 所 记 除 个 别名 称 有 出 和 人 外， 基本 一 致 ， 那 么 其 
表演 技艺 自 宋 至 元 应 亦 传承 不 辍 。 宋 代 的 参军 戏 应 以 参军 ， 即 副 净 为 核心 ， 表 演 以 念 为 主 ， 重 
在 择 科 打 译 ， 通 过 语言 滑稽 吸引 观众 ， 即 使 有 演唱 罕 插 于 期 间 ， 也 仪 为 推动 剧情 发 展 的 辅助 手 
段 。 参 军 戏 的 演出 形式 由 唐 至 宋 ， 在 保持 综合 性 表演 传统 的 基础 上 ， 从 偏重 于 歌舞 逐渐 转变 为 
偏重 于 说 白 。 


=. WEAR HAR 


5 CGA) BI], BEGET SEEK, BIB CS PEAK T IREA, FFA A Boa 
RER ALRITE SER, TILA, SEA TARE, MA A ee 
YEE. 《乐府 杂 录 》 之 后 汉 石 耽 与 《太平 御 览 》 引 《 赵 书 》 所 记 后 赵 周 延 为 优 戏 的 情形 ， 虽 发 
生 的 时 代 不 同 ， 但 其 形式 有 形似 之 处 ， 都 是 令 优 人 戏弄 犯罪 的 官员 ， 作 为 惩罚 。 这 种 以 罪人 入 
戏 的 做 法 ,并 非 惯常 的 定 例 , 只 是 君王 一 时 兴 之 所 至 。 实 际 上 , 石 耽 与 周延 所 犯 之 罪 此 被 宽 想 ， 
并 未 被 贬 为 优 人 ， 二 人 下 场 为 优 ， 只 是 道场 作 戏 ， 供 君王 笑 乐 ， 其 身份 并 没有 改变 。 石 周二 人 
在 优 戏 中 仪 仅 是 被 戏弄 的 对 象 ， 并 没有 任何 角色 扮演 ， 与 优 人 的 互动 也 基本 没有 情节 ， 还 不 能 
被 看 作 戏 剧 。 此 后 ， 这 种 以 官员 为 戏弄 对 象 的 表演 被 宫廷 优 戏 采 用 ， 在 形式 上 不 断 戏剧 化 ， 进 
而 成 为 滑稽 戏 的 一 种 重要 形式 ,戏弄 官员 的 滑稽 表演 本 源 于 君主 对 大 臣 的 戏 贾 , 石 周 二 人 为 优 ， 
以 及 蜀 国 之 《 许 胡 殉 伐 》 等 事例 都 显示 出 ， 君 主将 大 臣 作 为 优 戏 的 嘲弄 对 象 自 后 汉 以 来 是 一 种 
常见 的 现象 。 有 君主 的 偏爱 ， 这 类 表演 便 可 经 常 上 演 ， 得 以 在 宫廷 演出 中 流传 。 此 外 ， 便 优 的 
表演 传统 自 春 秋 以 降 ， 一 直 在 宫廷 中 传承 ， 历 经 多 年 的 磨 练 与 积累 ， 优 人 歌舞 戏 笑 的 滑稽 表演 
技艺 已 经 相当 成 熟 , 由 这 些 职业 优 人 扮 作 官员 , 其 表演 的 形象 性 、 戏 剧 性 和 娱乐 性 都 大 大 加 强 ， 
远 胜 于 由 犯罪 的 官员 充任 演员 ， 而 优 人 的 表演 可 以 随时 随地 而 为 之 ， 亦 可 灵活 增加 笑料 ， 使 表 
演 的 内 容 更 加 丰富 。 优 人 的 滑稽 讽刺 表演 与 戏弄 官员 的 题材 结合 在 一 起 ， 自 然 能 在 宫廷 中 常 演 
PR. 

BEMRATAE, SE REPRE Bel, TERT LARK THRANE A US 
WER ERRER BEINGS TAT, BAK, HEME, CORAM SISTA, HE 
Ja, CPPS GERVAIS St EOLA PEK, ARERR ICAR, ERE 
和 任 半 塘 对 唐 代 参 军 戏 表演 特征 的 论断 ， 略 于 各 自 对 唐 代 戏 剧 的 分 类 ， 都 未 能 重视 唐 代 参 军 戏 


! 陶 宗 仪 . 南村 辍 耕 录 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1959 : 306 
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综合 性 的 表演 特征 。 王 氏 以 ”歌舞 戏 ” 和 ”滑稽 戏 ”分 类 ， 将 参军 戏 轨 类 于 歌舞 戏 ， 但 参军 戏 
兼 有 滑稽 表 注 ， 故 王 氏 又 于 此 戏 为 两 类 戏剧 之 关 纽 。 任 氏 以 ”歌舞 戏 ” 和 ” 科 上 白 戏 ”分 类 ， 强 
VA“ 唐 参 军 戏 ， 乃 科 和 白 类 戏 ， 以 古代 话剧 之 重点 ， 其 戏剧 价值 ， 仅 亚 于 歌舞 戏 而 已 。” 又 云 : 
“ 科 白 类 戏 占 唐 戏 之 一 半天 下 ， 而 参军 戏 则 为 科 白 类 戏 之 主体 ， 其 自身 发 展 范围 颇 广 。” 但 在 
其 关于 参军 戏 的 论述 中 ， 亦 加 入 ”歌唱 伎 艺 ”的 论述 。 实 则 ， 参 军 戏 的 表演 形式 颇具 代表 性 ， 
以 滑稽 调 笑 为 主语 ， 歌 舞 科 白 并 重 。 参 军 戏 以 滑稽 为 主 牛 ， 这 一 点 已 有 多 位 学 者 论述 ， 成 为 学 
术 界 共识 ， 不 再 费 述 ; 参军 戏 中 的 音乐 歌唱 ， 任 半 塘 、 鲁 永 义 等 学 者 也 都 援引 史料 予以 说 明 。 
唐 代 的 诗歌 ， 如 薛 能 《 吴 姬 》 诗 中 ”楼 台 重 全 满 天 云 ， 抽 用 鸣 量 世 上 闻 ， 此 日 杨 花 初 如 雪 ， 
JLUKBRBR” 明确 显示 ， 参 军 戏 中 有 鼓 笛 弦 管 伴奏 。 

下 面 仅 引 用 相关 史料 , 对 参军 戏 兼 有 滑稽 和 歌舞 的 综合 性 表演 加 以 说 明 。 范 握 《 云 沦 友 议 》 
BAD: “ AGMA, FR, RRA, HEBR, Bor MB), 歌声 彻 云 。…… 
元 公 赠 采 春 日 : ATOR, TESS. TERT, RITER SAF 
雅 措 风流 足 , 举止 低 回 秀 媚 多 。 更 有 恼人 肠 断 处 , 选 词 能 唱 《 望 夫 歌 》。 ” 刘 采 春 弄 《 陆 参军 》 
有 歌舞 有 说 白 并 伴 有 表演 。 EMMER, RITER WA, E TIRER 
戏 的 情形 。 采 春 持 委 ， 说 明 她 所 扮演 的 人 物 为 官员 ， 具 有 参军 戏 主要 人 物 的 典型 特征 。 南 唐 刘 
崇 远 《金华 子 》 载 武宗 会 昌 年 间 优 人 孙子 多 ”风貌 闲 雅 ， 举 止 可 笑 ””， 刘 采 春 ”告辞 雅 措 风流 
E GZL, AEW EUR, PAM EAHA, a EWU, A RT, R 
演 官 员 的 步 态 。 INT MERR”, 以 动作 表现 出 剧 中 人 物 的 调 笑 风 趣 , INT ERS , 
征 音 乐 中 起 舞 。 唐 代 舞 人 在 表演 舞 中 时 ， 除 了 雅 乐 著 履 ， 其 余 皆 普 靳 ,，《 通 典 》 记 载 ， 燕 乐 表 演 
“BRAURUT, EHAR, SESH, MUR AER, MES, Bee” °, Pa 
Fa RFP ROSE ADD erat. AE, BIS CRS Ps eR TBS 踏 ” 常用 于 ”踏歌 ASR” 
“ 踏 场 ” 等 歌舞 术语， 可 以 解释 为 在 舞蹈 时 按照 音乐 节 折 以 足 顿 地 。 此 处 ” 轻 踏 皱 纹 靳 ”描绘 

了 刘 采 春 以 靴子 轻 轻 击 打 地 面 而 起 舞 的 姿态 。 此 处 以 踏 为 舞 ， 导 唐 代 舞 蹈 中 常见 的 健 舞 和 软 舞 
的 表演 方式 不 同 ， 并 非 以 舞 为 主 ， 而 是 以 身体 的 动作 配合 歌唱 ， 歌 舞 并 重 。《 教 坊 记 》 之 《 踏 谣 
Wh) aS 以 其 且 步 且 歌 ， 故 谓 之 踏 谣 ” 。 此 处 刘 采 春 的 表演 应 与 《 踏 谣 娘 》 的 表演 方式 相似 。 
综 上 所 述 ， 刘 采 春 表演 的 《 陆 参军 》 综 合 了 人 物 扮 演 、 滑 稽 表演 、 歌 舞 和 说 白 ， 咏 歌舞 踏 ， 在 
唐 代 参 军 戏 表 演 中 具有 一 定 代表 性 。 宋 代 之 后 ， 参 军 戏 的 演出 形态 发 生 了 变化 ， 音 乐 歌舞 的 成 
分 减弱 ， 科 白 表 演 的 特点 逐渐 突出 ， 但 其 综合 性 的 表演 形式 并 没有 改变 。 


! 任 半 塘 . ERM]. 上 海 : 上 海 古籍 出 版 社 ，2006 : 324 

2 TEIE. ERIM]. 上 海 : 上 海 古籍 出 版 社 ，2006 : 342 

3 全 唐诗 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，1960 : 6520 

vihe.  WRKXM]I// 唐 五 代笔 记 小 说 大 观 . 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，2000 : 1308 
> 刘 崇 远 . 金华 子 [M]// 唐 五 代笔 记 小 说 大 观 . 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，2000 : 1764 
$ fff 3 通 典 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1988 : 3722 

7 eas, 教 坊 记 .北里 志 . 青 楼 集 [M]. 上 海 : 古典 文学 出 版 社 ，1958 : 14 


Es 


zi 


73 


BERAR FORCES, (EATER IRIS FMA], BERETE 
人 对 贪官 的 嘲讽 ， 最 初 做人 对 石 耽 周 延 贪污 行为 的 嘲讽 ， 虽 然 具 有 一 定 的 政治 讽刺 意义 ， 但 终 
究 只 是 体现 了 君主 的 意图 ， 是 对 当事人 居高临下 的 侮 弄 和 戏 页 ， 以 笑 闲 为 主 ， 并 无 意 于 讽 谏 。 
从 唐 宋 参军 戏 的 表演 内 容 看 ， 参 军 戏 在 唐 五 时 期 代 似 乎 更 重 滑稽 笑 乐 ， 而 非 政 治 讽 刺 ， 入 宋 之 
后 才 凸 显 了 政治 讽刺 的 功能 。 在 目前 存世 的 史料 中 ， 还 没有 发 现 关 于 唐 五 代 优 人 以 参军 戏 讽 谍 
的 记载 。 从 唐 代 ” 参军 ”与 苍 骼 ”的 关系 上 ， 也 能 看 出 参军 并 非 讽 刺 的 对 象 。 李 商 隐 《 娇 儿 》 
WHY 忽 复 学 参军 ， 按 声 唤 苑 髓 ”之 语 ， 以 及 徐 知 训 自 为 参军 ， 以 杨 隆 演 为 苍 角 加 以 凌辱 之 事 ， 
对 此 都 有 所 体现 。 不 过 ， 政 治 讽刺 虽 未 见于 唐 代 参 军 戏 的 史料 ， 但 优优 讽 庶 的 传统 一 直 在 唐 五 
代 的 滑稽 戏 表 演 中 传承 , 屡 见 于 其 他 体裁 的 滑稽 戏 , 如 辫 宗 朝 讽刺 侍 中 宋 环 客 狱 的 《 典 何 为 出 》， 
昭宗 朝 咽 弄 朱 杆 无 能 的 《 朱 相 非 相 》 以 及 五 代 时 期 计 讽 徐 知 训 苟 政 的 《 拯 地 皮 》 等 等 。《 缸 何 为 
出 》 和 《 掠 地 皮 》 中 ， 优 人 扮演 鬼神 登场 。《 掠 地 皮 》 中 的 宣 州 土地 神 ' 绿 衣 大 面 ",《 缸 何 为 出 》 
虽 示 明 车 的 的 形象 ， 但 应 戴 面具 或 涂 面 。 这 种 以 鬼神 为 主要 人 物 的 滑稽 戏 在 唐 代 多 有 所 见 。《 太 
平 广 记 》 关 于 诸 参军 在 太守 陆 象 移 面 前 扮 作 优 戏 中 各 种 人 物 赌 戏 的 记载 中 ， 第 二 人 所 扮 的 ” 墨 
涂 其 面 ， 着 状 衫 子 ， 作 神 舞 一 曲 ， 慢 趋 而 出 ”的 表演 正 是 这 种 鬼神 戏 。《 朱 相 非 相 》 中 佛 优 穆 
刀 陵 扮 作 僧侣 ， 应 为 唐 代 流 行 的 ” 弄 疱 罗 门 "。 上 述 记载 都 证 明了 便 优 讽 谏 的 传统 在 唐 代 滑 稽 戏 
中 的 传承 。 唐 代 滑 稽 戏 除 参军 戏 之 外 ， 还 有 各 种 表演 形式 ， 见 诸 记 载 的 有 ” 弄 效 罗 门 `、” 弄 假 
妇 人 ”、” 弄 痴 "、 和 鬼神 戏 等 等 ， 戏 中 的 主要 人 物 可 以 是 和 尚 、 妇 人 、 和 鬼神 、 痴 呆 之 人 等 等 ， 都 
与 假扮 官员 的 参军 戏 同时 存在 于 宫廷 与 民间 。 因 此 ， 不 能 因为 参军 戏 对 后 世 戏 剧 影响 其 大 ， 而 
忽视 唐 代 其 他 滑稽 戏 体裁 的 重要 性 ， 或 者 将 参军 戏 与 其 他 滑稽 戏 体 裁 混为一谈 。 

当然 , 文献 记载 的 缺失 也 并 不 足以 得 出 参军 戏 中 没有 政治 讽刺 表演 的 结论 -《 玉 果子 真 录 》 
载 崔 乌 的 家 全 做 参军 戏 ， 训 刺 崔 妻 李 氏 悍 妒 ， 其 目的 为 ” 志 在 发 悟 ”， 说 明 优 人 以 优 戏 影 射 达官 
贵人 的 不 月 行径 是 唐 代 常 见 的 做 法 ， 唐 五 代 宫 廷 做 人 利用 参军 戏 讽 谏 亦 在 情理 之 中 。 但 是 在 考 
察 唐 代 参 军 戏 时 ， 无 须 刻意 强调 其 讽 语 功能 ， 不 能 因为 政治 讽刺 是 宋代 参军 戏 的 突出 特征 就 认 
为 唐 代 参 军 戏 也 是 相似 的 情形 。 

宋代 参军 戏 作为 宋 杂 剧 的 一 种 表演 形式 ， 真 正体 现 了 对 佛 优 讽 谏 传统 的 传承 和 发 扬 ， 其 
中 对 朝 局 、 权 贵 和 贪官 的 计 讽 屡 见 于 史籍 ， 漂 没 无 闻 的 应 更 不 计 其 数 ， 成 为 参军 戏 表演 的 一 大 
特色 。《 二 圣 环 》《 其 事 不 被 露 栗 坏 了 》 都 是 入木三分 的 作品 ， 更 出 现 了 丁 仙 现 用 滑稽 谐 滤 传达 
下 情 的 优 人 ， 虽 为 偷 党 ， 却 表现 出 胸怀 天 下 的 士大夫 情怀 。 这 种 责任 感 和 使 命 感 在 宋代 优 人 中 
传承 ， 虽 不 乏 有 因 讽 谏 而 获 罪 者 ， 优 谏 的 传统 终 宋 朝 之 世 从 未 断绝 。《 梦 梁 录 》 穴 二 十 《 仗 乐 》 
条 载 MARE, SORES, EBM, MEERE, RREZ, FEBS CAH. 
”皇帝 默许 优 人 以 戏剧 的 形式 委婉 进 谏 ， 亦 使 时 事 性 、 讽 刺 性 的 滑稽 表演 成 为 被 普通 认可 的 宫 


EE. ATMA 览 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1959 : 2572 
RAM. BRM]. 杭州 : 浙江 人 民 出 版 社 ，1980 : 191-192 
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廷 杂剧 传统 而 常 演 不 衰 。 由 于 参军 戏 长 于 政治 讽刺 ， 很 多 滑稽 表演 被 文人 士大夫 记录 下 来 ， 得 
以 流传 后 世 , 使 人 有 机 会 一 睹 便 优 讽 谏 在 宋代 滑稽 戏 中 的 戏剧 化 呈现 , ETE ATES ZI, 
以 动作 表演 和 故事 情节 达到 政治 讽刺 的 目的 。 洪 迈 《 夷 坚 志 》 中 记载 的 一 则 颇具 代表 性 的 宋代 
参军 戏 表 演 ， 展 现 出 宋代 参军 戏 的 优 优 讽 谏 传统 和 戏剧 表现 手段 的 完美 融合 。 书 中 云 ” 佛 优 侏 
儒 ， 周 伎 之 最 下 且 贱 者 ; 然 亦 能 因 戏 语 而 艇 讽 时 政 ， 有 合 于 古 蒙 诵 工 谈 之 义 ， 世 目 为 杂剧 者 是 
也 。 尝 宁 初 ， 斥 远 元 佑 忠 贤 ， 禁 铀 学 术 ， 几 偶 涉 其 时 所 为 所 行 ， 无 论 大 小 ， 一 切 不 得 志 。 丛 者 
对 御 为 戏 : 推 一 参军 作 军 相 ， 据 坐 宣 扬 朝 政之 美 。 一 僧 乞 给 公 据 游 方 ， 视 其 戒 腊 ， 则 元 佑 三 年 
者 ， 立 涂 毁 之 ， 而 加 以 冠 巾 。 道 士 失 亡 度 腊 ， 邮 披 载 持 ， 亦 元 佑 也 ， 剥 其 羽 服 ， 使 为 民 。 一 士 
人 以 元 佑 五 年 获 荐 ， 当 免 举 ， 礼 部 不 为 引用 ， 来 自 言 ， 即 押送 所 属 屏 斥 。 已 和 而， 主管 宅 库 者 附 
耳语 日 : 今日 在 左 藏 库 ， 请 相公 料 钱 一 干 贯 ， 尽 是 元 佑 钱 ， 合 取 钧 则 。 其 人 俯首 久之 ， 
” 从 后 门 搬入 去 。 副 者 举 所 松 杖 其 背 , HS 你 做 到 笠 相 ， 元 来 也 只 要 钱 。 是 时 , 至 尊 亦 解 颜 。 
”这 则 史料 很 好 地 诠释 了 宋代 参军 戏 集 讽 谏 与 滑稽 戏 表演 为 一 体 的 特征 。 剧 中 有 角色 扮演 ， 情 
节 简 单 而 生动 ， 是 一 出 完整 的 滑稽 戏 表演 ， 县 有 很 强 的 戏剧 性 。 以 罕 相 ”宣扬 朝政 之 美 ”与 "做 
到 罕 相 元 来 也 只 要 钱 ” 两 相对 比 ， 将 一 个 虚 仿 、 势 利 、 贪 梦 的 官员 形象 刻画 得 人 木 三 分 ， 其 讽 
刺 直 白 犀利 ， 毫 不 留情 。 僧 、 道 、 士 人 先后 的 遭遇 强化 了 戏剧 结尾 的 讽刺 效果 。 优 人 的 表演 滑 
稽 诡 谐 ， 邻 人 氛 腹 ， 在 笑 乐 中 将 政治 讽 谏 发 挥 到 极致 。 

与 前 朝 优 人 的 滑稽 讽 谏 不 同 ， 宋 代 参 军 戏 的 讽 谏 不 仅 以 该 谐 项 默 的 语言 为 手段 ， 而 且 进 
一 步 融合 了 动作 与 情节 ， 将 政治 讽刺 以 更 形象 生动 的 戏剧 形式 表现 出 来 。 由 此 可 见 ， 戏 剧 表演 
在 宋代 已 扎 下 根基 , 静 候 着 艺术 经 验 的 积累 和 戏剧 观念 的 进步 , 进而 发 展 为 更 复杂 成 熟 的 样式 。 


第 四 节 人 盆 戏 一 一 刻 木 悬 丝 弄 ” 郭 郎 ” 


na 


FE ERAS (MRA XE BURP SERS — AH, BEA GEL) PONE SRA ATED, RSA, 
PATS, ERTER oo ERT, JEET, 作 偶 人 以 戏 ， SHE. HAPEE RTF, 
BIRR ERAS SATE, TSK, PERSE TRAP REZ Sl, YS INS oak A 
简单 的 情节 ， 以 歌舞 为 主要 表演 形式 。 倪 像 戏 表演 的 剧目 ， 唐 代 文 献 未 载 ， 但 唐 代 及 此 前 的 史 
料 中 屡屡 以 ” 郭 乱 ”、” 郭 公 ” 或 ′ 郭 朗 ” 代 称 倪 假 ， 由 其 发 邢 且 滑稽 调 笑 的 特点 推断 ， 这 一 时 
期 的 化 候 戏 以 滑稽 调 笑 为 主要 特征 。 

” 郭 秃 ”之 名 首 见 于 颜 之 推 《 颜 氏家 训 》 其 《书证 篇 》 释 日 “或 问 : RATA 
F, ARF? BA 《风俗 通 》 云 : AREER. HEMRA BERMA, ERW, 
故 后 人 为 其 象 ， 呼 为 ” 郭 秃 ' ， 犹 文康 象 庚 亮 耳 。” 颜 之 推 历 经 北齐 、 北 周 和 隋 三 代 ， 根 据 《 颜 


! Ho, 夷 坚 志 [MI]. 北京 : 中 华 书局 ，1981 : 822. 
2 杜 佑 . 通 典 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，1988 : 3727 
3 王 利 器 . 颜 氏 家 训 集 解 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1993 : 504 
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氏家 训 》 成 书 的 时 间 ， 以 ” 郭 乔 ”之 名 代称 倪 假 ， 最 晚 在 隋 代 已 在 民间 流传 。 据 《乐府 诗集 》 
记载 ， 和 与 颜 之 推 同时 代 的 北齐 后 主 高 纬 颇 爱 好 倪 佩 戏 。 该 书 齿 和 八 十 七 载 《 邯 亩 郭 公 歌 》 一 首 ， 

其 序 引 《乐府 广 题 》 日 《北齐 后 主 高 纬 ， 雅 好 仇 仿 ， 谓 之 郭 公 ”'。 从 名 称 与 时 代 判 断 ,” 郭 公 

即 《 颜 氏家 训 》 中 的 ” 郭 秃 "。《 通 典 》 一 四 六 ” 窟 里 子 ” 后 亦 云 ”北齐 后 主 高 纬 尤 所 好 。 高 丽 
之 国 亦 有 之 。” 则 便 偶 戏 的 影响 力 已 不 仅仅 局 限于 汉 地 ， 而 是 远 播 海外 ， 至 今 仍 在 朝鲜 传承 的 
” 郭 秃 净 氏 剧 ” 或 为 便 儒 戏 ” 郭 筑 ” 的 遗存 。。 BA RBE LAA AEAEE, KEH 
RID MESAS“ BREZJE, GALI, EHAR, BREE. 敦煌 遗 
书 中 发 现 的 王 焚 志 诗 日 ERA, MAFRA HMAT, TARGA, AH, 
抽 牵 动 眉 目 。 强 子 乍 断 去 ， 即 是 干 柳 朴 。” 则 郭 秀 为 仇 俐 戏 中 的 人 物 无 疑 。 在 ” 郭 公 ”和 “ 郭 
E LI ERREXA AP L CRR P aT T, EREI 
于 ” 汉 高 祖 平城 之 围 ” 后 ， 又 云 “ GRA AK, SSA SREB, RER, SMAR, PHE 
呼 为 郭 郎 ，， 凡 戏 场 必 在 估 儿 之 首 也 ”*， 则 “ 郭 郎 ”发 秀 善 优 笑 的 特征 与 郭 秀 ”无 异 。“ 郭 
郎 ”在 唐 代 及 此 前 化 俐 表 演 中 是 典型 的 了 角形 象 ， 这 一 形象 自 倪 仙 戏 流行 之 时 便 深入 人 心 ， 以 
至 于 成 为 仇 偶 的 代称 。 不 仪 在 仇 像 戏 中 ， 在 戏 场 上 优 优 的 滑稽 表演 中 ,” 郭 朗 ” 都 列 于 ” 舍 儿 之 
首 ”"， 是 演出 中 重要 的 人 物 。 

唐 代 史 料 显 示 , 倪 候 表 演 在 唐 代 已 发 展 为 有 简单 情节 的 戏剧 , 流行 于 宫廷 与 民间 。《 通 典 》 
记载 ， 大 面 、 钵 头 、 踏 谣 娘 ， 寡 轿子 等 歌舞 戏 , ”玄宗 以 其 非 正 声 ， 置 教 坊 于 禁 中 以 处 之 ””， 
则 均 宗之 前 ， 上 述 表演 应 已 在 宫廷 内 表演 。 全 偶 戏 等 歌舞 戏 来 源 于 民间 ， 并 非 正 声 ， 虽 纳入 宫 
廷 演出 ， 但 地 位 并 不 高 ， 宴 会 上 通常 列 在 坐 并 部 仪 及 踊 马 之 后 表演 。 仇 人 @ 戏 在 民间 的 流行 程度 
则 远 胜 于 宫廷 。 正 如 《 唐 戏 弄 》 所 断言 ” 使 偶 正 以 人 事 简 单 ， 而 装扮 自由 ， 宜 于 正规 戏剧 所 不 
易 致 之 时 间 地 点 出 现 ,以 济 其 穷 , 则 州 县 小 邑 、 民 间 大 众 之 前 , 方 是 其 态 肆 发 展 之 本 分 园地 。?” 
作为 一 种 平民 化 的 娱乐 活动 ， 唐 代 的 街 埠 交 市 ， 乡 肆 村 店 都 能 见 到 它 的 踪迹 。 杜 佑 《 通 典 》 记 
ARP RA SETRIT” s 另 一 条 关于 杜 佑 的 记载 , 正 可 印证 他 对 伯 偶 戏 了 解 深刻 。 
韦 绚 《 刘 宾客 嘉 话 录 》 载 : 大 司徒 杜 公 在 维扬 也 ， 学 召 宾 幕 闲 语 : 我 致 政之 后 ， 必 买 一 小 骆 
八 九 干 者 ， 饱 食 论 而 跨 之 ， 着 一 粗 宰 衫 ， 人 市 看 盘 铃 便 偶 足 奖 。 又 日 ” 郭 令 公 位 极 之 际 ， 常 虐 
Ww, JERK ZH.” 司徒 深 虽 ， 不 在 便 候 ， 盖 自 污 耳 。 司 徒 公 后 致 化 ， 果 行 前 志 。 谏 官 上 
hi, S=ARGATH. BA: “ BHR ” Hes, BSH. ” EARE. MAHART 
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(EVE ERPS (Ah TTT WZ EP ot, MAARRE SY TELA RRA ESE TER, EEE 
大 雅之 堂 。 虽 则 杜 佑 以 此 自 污 ， 但 他 饮食 之 后 骑马 入 市 看 盘 铃 仇 假 ， 一 幅 施 施 然 姿态 ， 未 尝 不 
是 心 之 所 好 ， 而 盘 铃 便 偶 于 民间 之 流行 与 可 观 亦 可 见 一 斑 。 

唐 代 便 偶 戏 起 自 于 民间 ， 往 往 取 材 于 日 常生 活 的 寻常 故事 ， 既 非 神仙 道 化 ， 亦 非 重 大 历史 
事件 ， 以 大 众 熟 悉 的 题材 ” 作 人 生 讽 刺 或 社会 嘲笑 ” `。 唐 天 宝 年 间 ， 深 争 作 《 咏 木 老人 》》 又 
名 《 仇 偏 吟 》 云 “ QCA ZAPES, WR RS A), MRA, AEB,” 
这 出 以 老翁 为 主人 公 ， 以 其 生 琐事 活 为 题材 的 便 介 戏 ， 有 故事 ， 有 情节 ， 又 年 诗人 的 生活 姑 奶 
相关 ， 抑 或 有 讽 喻 之 意 ， 引 发 作者 ” 似 人 生 一 梦 ” 的 感慨 。 RFA POL” A,“ WR” 
点 出 此 木偶 剧 之 短小 , 演出 时 间 不 长 ”型 罢 " 导 条 无 事 ” 则 反衬 出 演出 过 程 中 必然 其 为 热 六， 
一 番 欢 乐 笑 闹 后 忽然 间 落 幕 结束 ， 反 差 其 大， 故而 引发 作者 人 生 如 梦 的 感叹 。 虽 然 许 中 并 没有 
指明 这 出 贫 偶 戏 是 否 消 稽 戏 ， 但 根据 诗 中 描述 可 以 肯定 ， 这 种 短小 的 小 戏 ， 情 节 不 可 能 复杂 曲 
折 ， 如 果 要 吸引 观众 的 注意 力 ， 必 定 要 有 滑稽 生动 的 故事 和 表演 ， 剧 中 的 老翁 应 该 也 是 一 个 次 
谐 的 角色 。 以 老人 演 剧 ， 以 供 取笑 ,在 宋代 杂剧 中 亦 有 之 ,《 梦 梁 录 》 在 记述 杂剧 之 散 段 时 ， 云 : 
“ 多 是 借 装 为 山东 、 河 北村 粤 ， 以 资 笑 端 '“。 这 类 短小 访 谐 ， 笑 闹 滑 稽 又 平易 近 人 的 滑稽 戏 演 
出 ， 尽 可 采用 市 井 但 语 ， 无 需 顾忌 言辞 文雅 ， 受 教育 程度 不 高 的 班 社 编 演 新 剧 亦 能 随时 随地 取 
材 于 生活 ， 在 演出 中 插 科 打 译 ， 对 文化 程度 不 高 的 市 井 乡村 观众 上 基 有 很 大 吸引 力 。 同 时 ， 由 于 
这 类 小 型 倪 候 戏 表演 所 需 人 员 和 设备 都 比较 简单 ， 成 本 不 高 ， 便 于 木偶 班 社 搬 动 转移 ， 进 行 巡 
回 演出 ， 因 此 在 城市 乡村 的 流 布 亦 相当 广泛 。 

宋代 以 来 , 佛 儒 表演 在 技术 上 更 加 复杂 丰富 ,有 巧 丝 便 癸 、 杖 头 便 偶 、 药 发 仇 儒 、 水 伟 偶 、 
肉 便 偶 等 多 种 形式 ， 便 候 戏 也 已 发 展 为 可 以 甫 演 烟 粉 、 灵 怪 、 铁 骑 、 公 案 、 历 史 故 事 ， 但 消 移 
使 偶 戏 表演 仍然 盛行 。《 武 林 旧 事 》 中 列举 的 元 夕 舞 队 中 的 ”大 小 全 棚 便 介 ” 名 目 多 达 七 十 种 ， 
H RERE KERE BANED SAA, TURRE, BEIT KNER 
ZT, DMA XK SERA Dv Se, RPH RET RRT HPA“ SU LA“ FR 
教 `” 乔 业 事 ”等 明显 是 滑稽 戏 中 的 人 物 或 滑稽 戏剧 目的 名 目 ， 至 少 占 三 分 之 一 。 宋 代 杂 剧 以 
滑稽 为 要 旨 , 《 梦 梁 录 》 载 ″ 杂剧 全 用 故事 ， 务 在 滑稽 ” 。 以 使 儒 作 杂剧 在 宋代 是 一 种 常见 的 
演出 形式 .。《 宋 史 ， 乐 志 》 载 RAEE A FEL FESR. TG, D SG, Fa, GK TA 
板 ， 和 杂剧 用 使 儒 。” 在 宋代 的 宫廷 演出 中 ， 和 杂剧 可 以 用 佛 偶 演出 。《 梦 梁 录 》 耸 二 十 ” 百 戏 伎 
2” BS 凡 便 介 ， 敷 演 烟 粉 、 灵 怪 、 铁 骑 、 公 案 、 史 书 历 代 君 臣 将 相 故 事 话 本 ， 或 讲 史 ， 或 做 


任 半 塘 . 唐 戏 弄 [M]. 上 海 : 上 海 古籍 出 版 社 ，2004 : 437 
唐诗 [M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，1986 : 480 
自 


牧 . 梦 梁 录 [M]. 杭州 : 浙江 人 民 出 版 社 ，1980 : 192 
牧 . 梦 梁 录 [M]. 杭州 : 浙江 人 民 出 版 社 ，1980 : 191 
脱 脱 等 . 宋 史 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，1977 : 3360 
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杂剧 ， 或 如 崖 词 。” YL, FAAP ANE ARR ERED Bg UL, CARRE SR) Ae Be iL RR 
上 演 的 小 杂剧 ， 孙 楷 第 先生 推断 为 与 真人 扮演 的 杂剧 相同 的 滑稽 小 戏 应 该 是 可 信 有 的 。 

宋代 文献 资料 显示 ,” 郭 郎 ” Tal SK AE AK, HER SETS RATE RR 
ARAR CEMT) SIRAS ” 政和 间 ， 状 元 何 栗 ， 榜 眼 潘 良 贵 ， 此 少年 ， 美 风姿 ; 
探花 郭 孝 友 ， 貌 古怪 。 时 日 状元 真 何 郎 ， 榜 眼 真 潘 郎 ， 探 花 真 郭 郎 也 ””。 相 貌 古 怪 被 讽 为 
< ZEP, EURR EE B RER, EME. WEI LI, RRITURI 
T. MWE” -NERA W. CARR) BORER TRAE A, A i E” 演出 ， 
HE MWE” ABA. ARI LARS RERS MA RETR. 
KREAKE K R WAKER, RRR., AAIE ESE, E 
袖 长 。”“ EP S MME HERRE BE AAE, CERERI S 
BS” (ami FLEE AYE. ARR AAR KEIR Fz RA EER SR, A 
Silas MEWA, IH, KELA VERMEER, EFI ERA. REE 
FE. MAR RER. ” SARR, MARE RELA” FIRA, BA WR 鲍 
老 ” 的 滑稽 小 戏 。 其 中 “ 鲍 老 从 旁 笑 ” WIERA ZB, RAH AE SSS, EEE 
演 一 出 插 科 打 这 的 滑 重 戏 。《 张 协 状元 》 戏 文 第 五 十 三 出 ， 末 讽刺 医 和 手舞足蹈， 滑稽 可 笑 ， 力 日 
“好 似 仇 候 棚 前 ， 一 个 鲍 老 。” 《武林 旧事 》“ 舞 队 ”一 条 之 ″ 大 小 全 棚 全 儒 ” 中 有 ”“ 大 小 
MIWA.“ KRME” WAH, HAERERAA, MR MWE ABERA WNR, 
ERER, EFH, TERRAS TEATS, ZO E E RR WE AEA 
繁盛 录 光 街市 点 灯 ” 条 记载 ， 南 宋 时 元 宵 市 庆典 ， 各 地 演艺 团体 到 杭州 演出 ， 其 中 ”福建 鲍 老 
一 社 ， 有 三 百 余人 ; 川 饮 老 亦 有 一 百 余 人 。”” 此 处 的 饱 老 由 上 文 推断 应 为 便 偶 戏 表 演 的 代称 。 
《繁盛 录 》 中 记载 来 杭 演 出 的 队伍 有 两 文 ， 分 别 来 自 和 福建 和 四 川 ， 都 能 派出 上 百人 的 使 偶 戏 团 
参 演 ， 足 见 倪 佩 戏 当 时 在 两 地 之 盛行 ， 其 技艺 之 高 超 。 明 清 时 期 的 文献 资料 仍 可 见 ” 鲍 老 ” 的 
HAKE, A EEEE) B= UE (CE RAT) PA PERAE, HR 
秋 干 架 上 佳人 ”',“ MWE PMR, (ETE HEBER,“ MU EA. OK 
浒 传 》 第 三 十 三 回 写 宋 江 等 四 人 在 敖 山 前 看 看 灯 ,” 走 不 过 五 七 百 步 ， 只 见 前 面 灯 烛 荧 煌 ,一 伙 
人 围 住 在 一 个 大 墙 院 门 首 热闹 ， 饮 声响 处 ， 众 人 喝采 。 宋 江 看 时 ， 却 是 一 伙 有 舞 鲍 老 的 。 宋 江 矮 
众 ， 人 背后 看 不 见 。 那 相 陪 的 梯 己 人 却 认得 社 火 队 里 , BARRARA, ERLE. ARIEN, 


! 吴 自 牧 . 梦 梁 录 [M]. 杭州 : 浙江 人 民 出 版 社 ，1980 : 194 

2 EGE. 坚 略 十 集 [M]/ 笔 记 小 说 大 观 . 扬州 : 江苏 广陵 古籍 刻印 社 ，1984 : 325 

3 北京 大 学 古文 献 研究 所 . 全 宋 诗 [M]. 北京 : 北京 大 学 出 版 社 ，1999 : 1416 

4 REM. 全 宋词 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1965 : 2767 

5 钱 南 扬 . 永乐 大 典 戏 文 三 种 校注 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1979 : 214 

6 ICES. 东京 梦 华 录 . 都 城 纪 胜 .西湖 老人 繁盛 录 . 梦 梁 录 .武林 旧事 [M]. 北京 : 中 国 商业 出 版 福 ，1982 : 2 
7 冯梦龙 . BEEM]. 北京 : 民主 与 建设 出 版 社 ，2015 : 315 
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身躯 扭 得 村 村 势 势 的。 宋江 看 了 ， 呵 呵 大 笑 。 ”宋江 看 到 的 社 火 ” 舞 鲍 老 ”， 由 真人 演出 ， 其 
” 扭 得 村 村 势 势 ”的 姿态 滑 移 可笑， 与 宋代 使 偶 戏 风格 一 致 。 清 代 陈 康 祺 《 印 潜 纪 闻 初 笔 》 记 
各 师 四 时 景物 ， 云 ”元 宵 节 前 门 灯 市 ， 琉 璃 广 灯 市 ， 正 阳 门 摸 秆 ， 五 龙 训 看 灯火 ， 唱 秧歌 ， 跳 
鲍 老 ， 买 粉 国 ”“， 其 中 “ 跳 鲍 老 ” 表 演 与 《水 浒 传 》 中 宋江 所 看 到 的 相同 。 清 程 穆 衡 著 《水 洲 
传 注 略 》 日 “ 和 弄 仇 假 ， 宋 请 之 提 侦 …… 以 木偶 为 之 ， 舞 鲍 老 则 用 人 扮 ”“, RPS BE SSF T 
以 明确 区 分 。 由 宋代 至 明 清 ,” 鲍 老 ” 表 演 的 滑稽 风格 得 到 传承 ， 但 演出 载体 却 发 生变 化 ， 由 仇 
俐 表 演 而 逐渐 转变 为 真人 演出 ,在 这 个 转变 的 过 程 中 , 真人 表演 是 否 治 袭 了 合 偶 戏 表演 的 动作 、 
身段 ， 史 料 未 有 详 载 ， 不 得 而 知 。 考 察 目前 仍 活跃 于 福建 的 高 甲 戏 和 四 川 的 川北 灯 戏 这 两 种 古 
老 的 戏剧 形式 ， 二 者 的 表演 明显 摹仿 便 偶 戏 的 动作 ， 川 北 灯 戏 艺人 更 有 “ MES” AK, 
而 这 两 个 剧种 皆 以 擅 演 滑稽 戏 而 知名 。《4 西 湖 老 人 繁盛 录 》 极 言 和 福建、 四 川 两 地 ” 鲍 老 ”表演 之 
盛 ， 每 闽 川 两 地 独 有 的 谱 稽 戏 传承 似 不 仅仅 是 巧合 。 鲍 老 ”由 佛 偶 表演 向 真人 演出 的 转变 ， 显 
示 出 真人 戏剧 年 仇 介 戏 之 间 的 密切 关系 ， 虽 然 不 能 由 此 而 断定 中 国 传统 戏剧 起 源 于 全 介 戏 ， 但 
显示 出 某 些 剧种 与 便 儒 戏 之 间 的 传承 关系 。 

唐 宋 时 期 流行 的 衫 稽 便 儒 戏 ， 植 根 于 民间 ， 以 其 交 谐 笑 乐 的 风格 流行 于 市 井 乡 村 ， 不 但 受 
到 了 普通 民众 的 喜爱 ， 也 引起 了 士大夫 阶层 的 关注 ， 在 为 数 不 多 的 史料 中 颇 有 一 些 吟咏 便 偶 戏 
的 诗歌 传世 。 这 一 时 期 的 便 偶 戏 ， 从 北齐 ” 郭 秃 ”的 请 稽 表演 ， 到 唐 代 取 材 于 时 事 的 请 稽 戏 ， 
再 到 宋代 可 以 敷 演 长 篇 故事 , 表演 杂剧 及 上 崖 词 的 多 种 演出 形式 , 显示 出 很 强 的 适应 性 和 成 长 性 。 
慎 真 人 表演 相 比 ， 便 偶 戏 操作 相对 简单 ， 灵 活 机变 ， 能 够 迅速 地 借鉴 其 他 艺术 形式 ， 如 讲 史 、 
杂剧 、 崖 词 等 等 ， 在 舞台 之 上 搬 演 。 早 于 真人 表演 的 成 熟 戏剧 ， 便 偶 戏 在 唐 宋 时 期 率先 从 情节 
简单 的 箭 稽 戏 表演 发 展 为 能 够 甫 演 大 戏 的 戏剧 表演 形式 。 从 这 一 角度 而 言 ， 便 偶 戏 是 传统 戏剧 
发 展 的 先 声 ， 为 后 世 戏 剧 表演 提供 了 局 示 。 


第 五 节 宋 金 杂剧 一 一 雅俗共赏 的 滑稽 戏 


在 中 国 传统 戏剧 的 发 展 中 ， 宋 金 时 期 是 一 个 承 上 局 下 的 时 代 。 百 戏 、 说 唱 、 杂 剧 等 各 项 仗 
艺 在 宋代 空前 繁荣 ， 朝 党 介 会、 市 井 勾 栏 、 乡 间 村 社 都 能 见 到 各 类 表演 艺术 的 身影 。 具 有 人 物 
扮演 和 人情 证 的 戏剧 艺术 在 宋代 已 经 形成 ， 并 逐渐 超越 其 他 仗 艺 ， 成 为 最 受 观 众 喜 爱 和 欢迎 的 表 
演艺 术 形式 。《 梦 梁 录 》 云 “ 散 乐 传 学 教 坊 十 三 部 ， 唯 以 杂剧 为 正 色 。” 杨 慎 在 《 丹 铅 总 录 》 
中 “部 色 ” 条 中 引 《 梦 梁 录 》 以 为 “ 诸 以 杂剧 色 为 首 ”'。 与 之 几乎 同时 代 的 金 朝 ， 其 戏剧 表 


讨 庵 ,罗贯中 .水 游 传 [M]. 北京 : 人 民 文 学 出 版 社 ，1997 : 432 
RHE. 郎 潜 纪 闻 初 笔 二 笔 三 笔 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1984 : 253 
穆 衡 . 水 浒 传 注 略 [Mj// 朱 一 辫 , 刘 毓 忱 . 水 洲 传 资料 汇编 . RKE : 南开 大 学 出 版 社 ，2002 : 404 
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演 深 受 宋朝 影响 ， 亦 有 杂剧 院 本 ， 据 陶 宗 仪 所 和 言 ” 杂剧 院 本 ， 其 实 一 也 ” "宋代 文献 中 提 及 
的 杂剧 ， 其 概念 已 有 别 于 歌舞 、 百 戏 ， 成 为 一 种 独立 的 表演 艺术 门类 ， 体 现 出 宋代 人 对 戏剧 表 
演 形 式 的 独特 性 已 有 所 认识 。 但 是 ， 杂 剧 这 一 概念 的 含义 本 身 又 是 驳 杂 的 ， 缺 乏 统一 的 界定 ， 
需要 研究 者 对 其 进行 具体 分 析 ， 滑 稽 戏 与 杂剧 的 关系 ， 滑 稽 戏 表演 的 套 式 和 题材 ， 及 其 在 民间 
社会 的 发 展 和 影响 ， 都 是 值得 探讨 的 话题 。 


一 、 宋 金 杂剧 与 滑稽 戏 的 关系 


胡 尽 撰写 的 《 宋 金 杂剧 考 》 从 表演 形式 出 发 ， 将 杂剧 分 为 消 稽 戏 、 歌 舞 戏 和 使 偶 戏 三 类 。 
使 偶 戏 中 的 滑稽 戏 在 本 章 第 三 世 中 已 有 讨论 , 此 处 不 再 次 述 。 滑稽 戏 和 歌舞 戏 治 用 了 王国 维 《 宋 
元 戏曲 史 》 的 概念 。 歌舞 戏 和 滑稽 戏 不 宜 作为 对 立 的 概念 来 判断 杂剧 的 表演 形式 , 任 半 塘 在 《 唐 
戏弄 》 中 对 此 已 提出 异议 。 宋 金 杂剧 多 杂 以 歌舞 ， 滑 移 调 笑 则 为 其 表演 风格 和 内 容 ， 这 两 点 并 
不 矛盾 。 如 果 不 考 虑 杂剧 的 表演 形式 ， 以 本 文 对 滑稽 戏 概念 的 界定 来 考察 宋 金 杂剧 ， 可 以 看 出 
滑稽 表演 是 其 核心 内 容 和 特征 。《 官 本 杂剧 段 数 》 记 载 的 280 种 剧目 中 ， 有 120 种 的 题目 中 含有 
曲调 ， 男 有 法 曲 4 种 ， 诸 宫调 2 Bh, SEA 4 种， 表演 形 式 均 杂 以 歌舞 ， 但 表演 内 容 多 为 谐 姬 调 
Ro MA TRU? ABI, AS RAWA, GRU, RT, EKAN, REALAN, We 
REW ERARA, HE (RRT) HRE) HEERE, (HKA) SAWEE, a 
DAT EAE AGRY, CREL) CGEA) GER SAARTE, (EI ERA, EE CE 
We 西子 词 》 一 类 的 怀古 叙事 之 作 。 其 它 含有 歌舞 的 剧目 也 大 抵 如 此 。《 官 本 杂剧 段 数 》 和 《 院 
本 名 目 》 只 列 出 剧目 的 题目 ， 惜 未 能 述 及 其 内 容 和 表演 形式 。 今 人 对 剧目 的 研究 只 能 参考 宋 人 
笔记 中 的 雾 星 记录 和 元 明 杂 剧院 本 进行 考 述 ， 所 获 材 料 有 限 ， 很 难 确 知 剧目 的 具体 表演 内 容 ， 
但 是 针对 表演 风格 ， 上 述 两 种 资料 则 提供 了 不 可 忽视 的 宝贵 信息 。 从 题目 判断 ， 其 中 少 有 故事 
性 强 的 叙事 作品 ， 而 多 为 日 常 俗 事 ， 题 目的 名 目 亦 多 俗 但 粗 鄙 之 语 。 正 如 《 梦 梁 录 》 所 言 ， 杂 
剧 ” 大 抵 全 以 故事 ， 务 在 滑稽 ， 唱 念 应 对 通 殉 ”“, “滑稽 ”为 其 风格 的 要 由,“ 唱 念 应 对 ” 则 是 
通常 表演 的 形式 。 在 这 点 上 ， 和 与 《 官 本 杂剧 段 数 》 和 《 院 本 名 目 》 所 记 的 剧目 基本 吻合 。 需 要 
注意 的 是 ， 在 《 官 本 杂剧 段 数 》 和 《 院 本 名 目 》 中 有 一 些 诸如 花 名 、 草 名 、 禽 名 的 名 目 ， 其 表 
演 形 式 应 类 似 相声 中 的 ” 报 菜 名 ”"， 或 说 或 唱 ， 并 不 具有 戏剧 的 特征 ， 因 其 该 谐 可 笑 ， 列 于 杂剧 
或 院 本 的 名 下 ， 但 这 类 表演 与 ”全 以 故事 ”的 杂剧 不 同 ， 不 属于 滑稽 戏 范 暑 ， 但 可 以 作为 滑稽 
戏 的 组 成 部 分 。 

讨论 宋 金 杂剧 年 消 稽 戏 的 关系 ， 不 可 避免 要 探讨 宋 人 对 杂剧 的 认识 。 宋 代 文 献 对 宋 杂 剧 滑 


1 比较 《 官 本 杂剧 段 数 》 和 《 院 本 名 目 》 中 列 出 的 剧目 ， 有 相当 一 部 分 相同 或 相似 。 在 有 限 的 几 条 记述 金 朝 杂 
剧 表 演 的 史料 中 ， 亦 可 看 出 金 朝 的 院 本 表演 与 宋 杂 剧 的 表演 在 内 容 和 形式 上 基本 一 致 。 因 此 ， 为 避免 在 行文 中 
造成 混乱 ， 本 文中 没有 特别 解释 的 地 方 ， 以 杂剧 、 院 本 的 含义 相同 ， 文 中 提 到 宋 金 时 代 的 杂剧 或 院 本 时 ， 一 律 
使 用 杂剧 这 一 名 词 ， 洒 盖 金 院 本 的 内 容 。 

2 吴 自 牧 . 梦 梁 录 [M]. 杭州 : 浙江 人 民 出 版 社 ，1980 : 191 
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ARIS VEHI USS Bide. CRS) PUBER: 太 祖 大 燕 ， 雨 暴 作 ， 上 不 悦 ， 赵 普 奏 日 : 外 面 百 
姓 正 望 雨 , 官 家 大 燕 何 妨 ? 只 是 损 得 此 陈设 , 湿 得 此 乐 官 衣 演 ,但 邻 雨 中 作 杂 剧 更 可 笑 。。 ” 赵 
普 “ 更 可 笑 ” 之 语 ， 说 明 杂 剧 表演 本 就 滑稽 调 笑 ， 雨 中 表演 ， 更 添 笑料 ， 宋 初 已 明确 了 杂剧 的 
滑稽 特征 。 吕 本 中 《 童 蒙 训 》 云 ” 东 坡 长 铅 ， 波 澜 洗 大， 变化 不 测 ; 如 作 杂 剧 ， 打 猛 译 入 ， 却 
打 猛 译 出 也 。” 陈 善 《 拉 避 新 话 》 亦 言及 “山谷 尝 阁 作 诗 正如 作 杂 剧 ， 初 时 布置 ， 临 了 须 打 
这 ， 方 是 出 场 。 予 请 杂剧 出 场 ， 谁 不 打 这 ， 只 是 难得 切 题 可 笑 尔 。” 昌 本 中 与 陈 善 此 生活 在 
北宋 末年 至 南宋 初 年 ， 他 们 凶 见 杂剧 的 表演 ， 其 记述 可 信和 度 很 高 。 杂 剧 必 以 打 译 结束 ， 是 当时 
表演 的 规矩 ， 因 此 剧情 必然 要 围绕 最 后 的 ” 拌 包 裕 ” 布 证 ， 如 台 本 中 所 半 还 要 ” 打 猛 译 入 ”， 陈 
BI REED, WETTIG’, MEEA aa ISSA Ay A, (BR) MECIE, R 
自 牧 应 生活 在 由 宋 入 元 的 时 期 ， 书 中 仍 云 杂 剧 ” 务 在 滑稽 "， 可 见 杂 剧 在 有 宋 一 代 一 直 秉 水 了 清 
稽 之 风格 。 

在 宋代 ， 杂 剧 还 会 和 一 些 定语 连用 ， 如 ”小 杂剧 `、” 哑 杂剧 ”永嘉 杂剧 “人 ”温州 杂剧 ” 
等 等 。《 东 京 梦 华 录 》 载 ‘ 枝 头 便 候 任 小 三 ， 每 日 五 更 头 回 小 杂剧 ， 差 晚 看 不 及 矣 ” ， 其 中 小 
杂剧 ”的 含义 ， 孙 楷 第 在 《 仇 佩 戏 考 原 》 一 文中 已 有 阐述 ， 认 为 是 与 真人 扮演 之 杂剧 相同 的 佛 
俐 滑 稽 小 戏 。 此 外 ，《 武 林 旧 事 》 亦 提 到 ”小 杂剧 ”， 云 ” 吴 师 贤 已 下 上 进 小 杂剧 。 杂 剧 : 吴 
师 贤 已 下 做 《 君 圣 臣 贤 弃 》， 断 送 《 万 岁 声 》“， 此 处 的 “小 杂剧 ” 指 吴 师 贤 等 人 表演 的 《 君 
FEAR), 即 吴 师 贤 等 上 场 之 前 的 口号 中 提 到 的 FT ZI", 为 滑稽 戏 表 演 无 疑 。” 哑 杂剧 ” 
te ORR es) WR, WAAR Dine, ERAT, SRK, RARE T, 
FAH, SPREE, ASIDE HER, TZ MARR” °, (BRIBED) ZS 按 《 西 京 杂 记 》: 
SOKA THAR FIM, MEFR CA, WERE, Po aRe, Blo TA, BEAK 
12, ERRERA ù I IKKA, FeMBIZ, AFR. BOMMA MRE. ” 
TERERAA, wi PERE a”, UE PERK? ZA RIK, F PERK” F 
CRIMES) GEENA” BER, ATTRA, TE DEX” fee“ 哑 杂 剧 ” 的 表演 
EER, 具有 杂剧 滑稽 的 风格 ， 因 只 有 上 肢体 语言 ， 无 唱 念 ， 故 而 冠 以 ′ 哑 ”， 称 之 尘 ” 哑 杂剧 ”。 
“永嘉 杂剧 ”或 ”温州 杂剧 ” 即 后 世 所 称 的 南戏 。 徐 渭 《 南 词 叙 录 》 云 EAR, HE 
行 则 自 南 渡 ， 号 日 ” 永嘉 杂剧 ”“。 永 嘉 即 温州 ， 南 戏 兴 起 于 温州 。 给 一 种 新 出 现 的 艺术 形式 
命名 ， 必 然 会 参照 与 之 相似 的 现 有 艺术 形式 ,” 永 嘉 杂 剧 ” 或 ”温州 杂剧 ”名 为 杂剧 ， 说 明 它 上 


孔 平 仲 . 谈 苑 [M1/ 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 . 台北 : 台湾 商务 印 书馆 , 1986 : 1037-146 
2 AE. 辑 宋 诗话 辑 佚 [M].， 北京 : 中 华 书局 ，1980 : 590 

3 陈 善 . 拉 怪 新 话 [M]. 长 沙 : 商务 印 书馆 ，1937 : 57 

4 Ce. 东京 梦 华 录 注 [M]. 邓 之 诚 ， 注 . 北京 : 中 华 书局 ，1982 : 132 

5 周密 . 武林 旧事 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，2007 : 26 

6 WICE. 东京 梦 华 录 注 [M]. BZR, ©. 北京 : 中 华 书 局 ，1982 : 194 

’ PED AREY IM]. KÆ: 辽宁 教育 出 版 社 ，1998 : 54 
s RR. PHARM MAR IAA. 历代 曲 话 丛 编 . 合肥 : 黄山 书社 ，2006 : 482 
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A ARTS AS ELAR PRAIRIES SUAVE PRIN EK CRMC) TR TRZY 
谐 幽 默 的 表演。 开场 生 唱 《 烛 影 摇 红 》 中 有 ” 真 个 梨园 院 体 ， 论 该 谐 除 师 怎 比 ” 之 句 ， 可 知 作 
者 认为 《 张 协 状元 》 以 该 谐 幽 默 为 主要 的 特征 。 在 ”杂剧 ”之 前 冠 以 ”永嘉 ”或 ”温州 "， 通 过 
标识 其 发 源 地 以 示 区 别 ， 则 表明 当时 已 认识 到 这 种 新 兴 的 杂剧 与 传统 扮演 的 滑稽 戏 在 表演 形式 
与 内 容 上 有 所 不 同 ， 较 杂剧 已 有 了 新 的 发 展 。 随 着 南戏 的 传播 与 发 展 ， 南 戏 与 杂剧 逐渐 分 离 ， 
南戏 亦 不 限于 在 温州 一 地 , ”永嘉 杂剧 ”或 ”温州 杂剧 ”的 名 称 遂 成 历史 遗迹 。 

由 上 述 分 析 可 以 看 出 , 宋代 凡 冠 以 杂剧 "之 名 的 表演 形式 基本 上 都 具有 谱 稽 戏 让 的 风格 ， 
与 《 梦 梁 录 》 务 在 滑稽 ”的 表述 一 致 ， 这 是 宋 杂 剧 最 突出 的 特征 ， 也 是 宋 人 界定 杂剧 的 最 主要 
标准 。 胡 鼠 在 《 宋 金 杂剧 考 》 中 亦 指出 ” 可见 宋 时 对 于 杂剧 的 名 称 的 含义 , DRIER V 
为 主要 的 标准 。 ”在 滑稽 风格 之 外 , 角色 扮演 也 是 宋 杂 剧 的 特征 。 从 现存 的 文献 资料 可 以 看 出 ， 
宋 杂 剧 的 表演 已 经 有 人 物 扮 演 和 简单 剧情 ， 尽 管 有 些 剧 目 戏 剧 性 不 强 ， 但 已 有 具有 戏剧 的 基本 形 
态 ， 而 大 多 数 剧 目 可 以 纳入 戏剧 的 范畴 。 在 宋代 人 的 观念 中 ， 杂 剧 等 同 于 滑稽 戏 ， 它 “ 全 以 故 
事 ， 务 在 滑稽 ， 唱 念 应 对 通 逼 "， 是 一 种 有 人 物 扮 注 和 简单 情节 ， 具 有 滑稽 谐 恋 风 格 ， 唱 念 兼 做 
的 综合 性 表演 艺术 。 随 着 宋 金 时 期 戏剧 的 发 展 ， 杂 剧 中 也 出 现 了 少数 叙事 性 作品 ， 如 《 官 本 杂 
BSC) PIRI CARE EAA Tw). CUI KAR), (Gta) A Bi” (AKC 
id) ES, MAPA B BOY BARTERI TT. RELI Na LVR EY STR 
渐 退 出 舞台 的 中 心 位 置 ， 让 位 于 情节 复杂 、 表 演技 术 更 加 完善 成 熟 的 叙事 性 戏剧 形式 一 一 南戏 
和 元 杂剧 。 


二 、 末 金 杂剧 的 表演 套 式 


滑稽 戏 的 表演 技艺 经 过 南北 朝 隋唐 时 期 长 期 的 沉淀 和 积累 ， 到 宋代 已 经 相当 完善 成 熟 。 俗 
赋 、 谐 滤 文 、 论 议 、 俗 讲 、 转 变 等 都 为 滑稽 戏 表演 提供 了 丰富 的 素材 。 其 中 一 些 流行 的 套 式 、 
桥 段 都 被 滑稽 戏 所 采纳 ， 稍 加 修改 变动 ， 运 用 于 演出 之 中 。 宋 杂剧 演出 已 有 底 本 ， 基 本 有 教 坊 
自行 撰写 。《 都 城 纪 胜 》 云 “ ARKE, EMN, AmA, SERIE S REZE A 
元 1019 年 ) 输 林 学士 钱 惟 演 因为 ” 乐 人 白 语 多 涉 浅 俗 "， 在 外 国 使 节 面 前 表演 不 雅 ， 上 表 请 求 
教 坊 佑 优 乐 语 由 舍 人 院 撰写 ， 京 府 生前 由 馆 阁 官 撰写 ， 得 到 了 真宗 应 介 ， 但 实行 起 来 却 遭 到 了 
院 阁 的 抵制 。 受 殊 上 表 求 免 ， 后 改 为 由 教 坊 撰 词 经 伟人 院 审定 。 朝 廷 虽 有 规定 ， 但 由 于 士 人 下 
于 每 傣 优 为 伍 ， 编 撰 请 稽 戏言 ， 实 行 起 来 颇 为 艰难 。 因 此 ， 尽 管 有 部 分 文人 参 司 ， 滑 稽 戏 的 底 
本 大 多 仍 出 自 教 坊 中 文化 水 平 较 高 的 做人 之 手 ， 如 教 坊 大 使 备 角球 等 人 。 教 坊 做人 有 些 已 具有 
相当 高 的 文化 素养 。《 诚 斋 诗 话 》 记 苏东坡 的 一 次 观 剧 经 历 ， 云 ” 东 坡 尝 宴 客 ， 佛 优 者 作 会 万 


1 钱 南 扬 . 永乐 大 典 戏文 三 种 校注 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1979 : 13 
” 胡 鼠 . 宋 金 杂剧 考 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，2008 : 43 
> ICES. 东京 梦 华 录 . 都 城 纪 胜 .西湖 老人 繁盛 录 . 梦 梁 录 .武林 旧事 [M]. 北京 : 中 国 商业 出 版 福 ，1982 : 9 
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方 ， 坡 终 不 笑 。 一 优 突出 ， 用 棒 痛 打 作 伎 者 日 :5 AAR, TRO?’ MAS JERE 
也 ， 不 笑 所 以 深 笑 之 也 。 坡 遂 大 笑 。 盖 优 人 用 东 坡 《王者 不 治 夷 狄 论 》 云 非 不 治 也 ， 不 治 
乃 所 以 深 治 之 也 。。 ” 优 人 的 问答 纯 为 即兴 之 作 ， 临 时 引用 苏轼 的 文章 ， 信 手 牛 来 ， 应 对 得 体 
又 深 为 谐 滤 ， 对 古今 的 文章 应 了 然 于 胸 。 这 些 优 人 通 文 办 ， 又 熟悉 杂剧 滑稽 表演 的 技巧 ， 尽 管 
无 法 满足 杂剧 文 酬 雅致 的 要 求 ， 却 深 说 滑稽 调 笑 之 道 ， 往 往 能 从 前 代 的 优 谐 表 演 中 提取 出 经 典 
的 表现 手法 或 内 容 ， 运 用 于 杂剧 表演 之 中 。 戏 剧 的 成 熟 往往 伴随 着 程式 的 出 现 ， 这 一 点 在 中 外 
戏剧 发 展 中 都 有 体现 。 随 着 滑稽 戏 表演 日 趋 成 熟 ， 宋 杂剧 的 演出 中 也 出 现 了 一 些 经 常 使 用 的 套 
式 ， 这 些 表演 套 式 构建 了 滑稽 戏 演出 的 基本 框架 ， 降 低 了 剧本 创作 的 难度 ， 也 有 利于 优 人 熟练 
运用 表演 的 基本 技巧 ， 在 短 时间 内 掌握 表演 内 容 ， 保 证 舞台 演出 效果 。 每 一 剧 中 并 不 限 用 一 种 
套 式 ， 有 时 是 几 种 混合 使 用 ， 已 经 有 很 明显 的 程式 化 特征 ， 如 《 查 史 》 记 载 的 《有 两头 也 得 》 
一 剧 就 同时 使 用 了 论辩 争 胜 套 式 和 副 未 击 打 副 净 套 式 ， 洪 迈 《 夷 坚 志 》 中 的 《元 佑 钱 》 杂 剧 则 
是 副 末 击 打 副 净 套 式 和 重复 戏剧 行动 套 式 的 综合 运用 。 从 目前 掌握 的 宋 杂 剧 资 料 分析 ， 其 表演 
套 式 主要 有 以 下 三 种 。 
(一 ) 副 末 击 打 副 净 套 式 

参军 、 蔡 髓 在 唐 代 参 军 戏 中 已 经 出 现 ， 至 宋 杂 剧 演 变 为 副 净 、 副 末 。 陶 宗 仪 的 《南村 轰 耕 
录 》 记 述 了 参军 与 副 净 、 苍 骨 与 副 末 的 传承 关系 ， 以 及 参军 和 苍 髓 之 间 的 表演 程式 ， 云 ” 院 本 
则 五 人 ， 一 日 副 净 ， 古 谓 之 参军 ， 一 日 副 末 ， 古 谓 之 苑 髓 ， 髓 能 击 禽 马 ， 末 可 打 副 净 ， 故 云 。 
—Halk, ARE, HME, MIRZA ” 本章 第 二 节 谈 及 参军 与 苍 锡 之 间 的 关系 
HEARRE, EATERIES EBETE, BURR STRIP ATES, CER) BT 副 
净 色 发 乔 , 副 末 色 打 译 ”“, 在 杂剧 表演 中 副 净 和 副 末 是 主 与 从 的 关系 , 副 净 是 演出 的 核心 人 物 ， 
最 能 打趣 ， 所 谓 ” 发 乔 ” 即 假扮 做 滑稽 形象 ， 人 花言巧语 、 装 傻 卖 病 ， 类 似 相声 中 的 ”去 距 ”; 副 
R 打 译 ” 则 类 似 相声 中 的 拌 包容 ， 特 别 在 一 出 戏 的 终了 需 " 打 猛 译 出 ”， 说 出 这 一 场 关键 的 
咕 头 。 杂 剧 表 演 以 语言 谐 姬 贿 默 见长 ， 或 讽刺 嘲弄 ， 或 看 曲 搞笑 ， 是 语言 的 艺术 ， 同 时 也 是 动 
作 表 演 的 艺术 ， 传 统 戏 剧 所 谓 ” 科 白 ”,“ 科 ”与 ” 白 ” 即 语言 与 动作 相辅相成 。 临 了 打 话 是 杂 
剧 表演 的 规矩 ， 一 剧 结束 必 有 的 程式 ， 配 上 笑 亲 的 动作 ， 更 添 滑稽 效果 。 副 末 击 打 副 净 套 式 虽 
不 是 杂剧 收尾 必 有 的 程式 ， 但 往往 年 打 许 相配 合 ， 在 击 打 之 后 由 副 示 或 副 净 撑 出 包容 ， 滑 稽 说 
白 辅 以 戏剧 性 动作 ， 在 结尾 处 形成 高 潮 ， 成 为 戏剧 结束 或 剧 中 某 一 片段 告 一 段落 的 标志 。 

副 末 击 打 副 净 是 宋 金 杂剧 中 最 常用 的 套 式 ， 也 是 宋 杂 剧 传 承 唐 代 参 军 戏 的 一 个 显著 特征 ， 
在 杂剧 中 的 运用 屡 见 于 有 关 宋 金 杂 剧 的 史料 中 。 副 末 的 击 打 为 滑稽 表演 增添 了 笑 闲 的 气氛 ， 更 
突出 了 喜剧 效果 。 这 种 击 打 纯 为 戏 笑 ， 以 娱乐 为 目的 ， 如 被 愚弄 之 后 的 反击 。 杜 仁 杰 的 《庄家 


1 杨万里 . 诚 希 诗话 [M]/ 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 . 台北 : 台湾 商务 印 书馆 ，1986 : 1480-736 
> 陶 宗 仪 . 南村 辍 耕 录 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，1959 : 306 
3 RAR. 梦 梁 录 [M]. 杭州 : 浙江 人 民 出 版 社 ，1980 : 191 
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不 识 构 阑 》 中 描写 的 杂剧 表演 , 对 击 打 的 演出 效果 有 生动 描写 。 ERREK T — BEE, 
又 在 院 么 中 改 扮 做 小 二 哥 ， 明 着 为 副 未 扮 的 张 太公 做 媒 ， 实 际 却 把 张 太公 戏 要 一 番 ， 最 后 被 副 
末 一 棒 要 打 下 去 将 棒 槐 打 作 两 半 ， 故 事 到 此 结束 ， 击 打 的 喜剧 效果 则 通过 对 看 戏 庄稼 汉 的 描述 
表现 出 来 一 一 ”我 则 道 脑 袋 天 灵 破 ， 则 道 兴 词 告状 ， 划 地 大 笑 呵 呵 ” `。 在 天 态 百 出 之 后 ， 被 遇 
型 之 人 终于 醒悟 ， 最 后 一 棒 杰 打出 将 消 稽 效果 推 向 高 调 ， 上 庄稼 人 不 明 就 里 ， 以 为 阅 到 打 官 司 ， 
熟知 套路 的 观众 则 看 得 呵呵 大 笑 。 

此 外 ， 副 末 击 打 副 净 的 套 式 为 优 谏 提供 了 有 力 的 工具 ， 使 讽刺 更 加 直 白 有 力 ， 深 入 人 心 。 
这 些 击 打 有 具有 更 明确 的 讽刺 目的 ， 对 葛 泌 的 责难 ， 对 无 耻 的 贬斥 ， 对 贪官 的 嘲弄 都 在 一 击 之 下 
倾泻 而 出 。 宋 金 杂 剧 中 涉及 政治 讽刺 的 剧目 中 运用 击 打 的 情形 颇 多 。 绍 兴 十 五 年 公元 1145 
E) RARR (ER), AFRL BERMA, ARREA, ERING, mA” 
之 语 ， 表 达 出 对 秦 检 绥 靖 误 国 、 尸 位 素 餐 的 强烈 讽刺 。 宋 董 分 《 闲 燕 常 谈 》 记 政和 人 年间 (公元 
1111 年 -- 公 元 1117 年 ) 优 人 做 杂剧 讽刺 何 执 中 敛财 ， 剧 中 互 为 问答 ,” 问 ARR 
所 为 ?” 日 JME.” 问 何 义 ?” 日 为 臣 不 易 义 。 TARE! ARATE 
钱 , 犹 自 不 易 ?”” 优 人 批 颊 恰 如 击 打 贪官 的 颜面 ， 修 忽 间 剥 去 其 廉洁 奉公 的 伪装 ,辛辣 痛快 。 

明代 内 廷 滑稽 戏 的 表演 方式 基本 传承 了 宋 金 杂剧 的 格 范 , 副 末 击 打 副 净 的 套 式 依然 是 明代 
院 本 中 表演 中 经 常 使 用 的 套 式 。《 震 泽 纪 闻 》 载 “ 一 日 , 优 戏 于 上 前 , 唱 日 “七 干 兵 散 楚歌 声 。 
一 人 击 其 首 日 ; 项 王八 和 干 子弟 , 今日 七 干 ， 那 一 干 何 处 去 了 ?” 应 日 往 保 国 公家 做 工 。 ae 
倾 保 国 也 。” 优 人 讽刺 保 国 公 朱 晖 将 国家 军队 当做 家 兵 ， 尤 有 宋代 优 谏 的 传统 。 击 打 配 以 打 译 
的 表演 方式 ， 与 宋 杂 剧 无 异 ， 可 见 这 种 滑稽 讽 刺 表 演 至 明代 一 相传 承 有 序 ， 未 鲁 断 绝 。 此 外 ， 
朱 有 业 的 《长 寿 仙 献 香 添 寿 》 院 本 中 也 在 每 个 小 片段 之 后 使 用 了 副 末 击 打 副 净 套 式 ， 全 剧 共 使 
用 三 次 , 均 起 到 了 收尾 的 作用 。《 双 斗 医 》 结 尾 外 打 正 净 与 净 扮 的 太医 和 胡 突 虫 下 ， 也 是 用 击 打 
结束 全 剧 。 
(二 ) 论辩 争 胜 套 式 

第 二 章 佛教 的 贡献 一 让 对 论 议 对 论辩 争 胜 套 式 的 影响 做 了 详细 论述 。 争 论 是 构建 戏剧 冲突 
的 有 效 手段 ， 在 争论 中 或 讽刺 ， 或 调侃 ， 或 大 户 ， 为 冲突 赋予 了 滑稽 的 效果 ， 亦 张 亦 驰 ， 最 易 
吸引 观众 的 注意 力 。 在 宋 杂 剧 的 表演 中 ， 这 种 由 论 议 而 衍生 出 的 论辩 争 胜 套 式 得 到 广泛 运用 ， 
有 二 人 、 三 人 到 多 人 等 不 同形 式 ， 以 三 或 四 人 最 为 普遍 。 有 些 剧 目 仍 具 有 “《 茶 酒 论 》 中 茶 酒 论 
辩 争 胜 的 典型 特征 ， 有 些 则 淡化 了 论辩 或 者 争 胜 ， 仅 保存 了 多 人 登场 就 同一 话题 发 表 议 论 的 形 
式 。 宋 杂剧 中 的 论辩 争 胜 套 式 中 ， 大 多 没有 类 似 《 和 茶 酒 论 》 中 水 这 一 角色 出 面 调解 纠纷 。 王 敷 
安排 水 的 出 场 ， 旨 在 给 读者 以 道德 上 的 教训 ， 而 优 人 表演 杂剧 并 没有 高 台 教 化 的 姿态 ， 重 在 讽 


! HECA. FERRARO M/A PIAS. 历代 曲 话 从 编 . 合肥 : 黄山 书社 ，2006 : 213 
2 岳 珂 . 425M]. 北京 : 中 华 书局 ，1981 : 81 

3 王 明 清 . 挥 侍 录 [M]. EA. 闲 燕 常 谈 [M]. 上 海 : 商务 印 书馆 ，1936 : 1-2 

4 ER. 震 泽 记 闻 [M]. 明王 永 照 刊本 : FR, 33 页 
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RGR, TEL, ARRE, ZEW MARAR, FKL CIE) 
的 创作 目的 截然 不 同 。 因此 , 在 杂剧 表演 中 论争 成 为 常用 的 表演 形式 , AUN STR 

《 茶 酒 论 》 是 典型 的 论辩 争 胜 ， 其 代言 体 写作 形式 已 接近 于 戏剧 底 本 ， 特 别 是 茶 与 酒 拟 人 
化 的 论争 为 戏剧 表演 所 借鉴 ， 在 宋 杂 剧 的 舞台 上 出 现 了 类 似 的 拟人 化 剧目 《酒色 财气 >。《 南 村 
辍 耕 录 》 之 ” 院 本 名 目 ” 中 有 《酒色 财气 》 剧 目 ， 列 于 ” 诸 杂 大 小 院 本 ”之 下 ， 其 表演 形式 在 
《 齐 东 野 语 》 中 的 一 则 记载 略 有 说 明 ,， 书 中 云 ARH, BH. ANERE. ME, 
WZ. EIA, TEABUN, BERRI HLR, MRR. BRE, ME: 
“在 所 好 者 财 也 。 Aika ZA, OIA, ROFAIE S ERIR, HELA 
Mo ”。 上 虱 众 在 杂剧 表演 中 分 饰 酒 、 色 、 财 、 气 四 个 角色 ,“ SKA ZR, MAR ALL 
请 之 ”, 年 茶 酒 争 胜 的 表演 基本 一 致 , ASA AX AIL, 形式 上 由 二 人 辩论 扩展 为 四 人 论争 。 
从 宋 杂 剧 与 金 院 本 均 有 记载 的 情况 看 ， 这 一 剧目 应 为 宋 金 杂 剧 中 经 常 上 演 的 保留 剧目 。 不 过 ， 
在 《 齐 东野 语 》 中 所 记 的 杂剧 表演 中 , 《酒色 财气 》 只 是 开场 的 铺陈 ， 搬 用 已 有 套 式 ， 即 黄山 谷 
所 谓 的 ”初时 布置 "， 其 关键 则 在 于 临 了 的 打 这 。 耻 三 以 手 自 指 ， 谓 ”其 如 喜 艾 好 此 何 ”， 计 笑 
与 他 同姓 的 官员 ， 正 是 切 题 之 处 。 在 这 出 杂剧 中 , ”酒色 财气 ”的 套 式 正 是 ” 打 狐 许 人 ”， 本 身 
滑稽 可 笑 ， 已 命 人 捧腹 ， 但 却 只 是 为 剧 末 的 打 译 进行 铺垫 ， 以 旧 套 式 而 出 新 意 ， 出 其 不 意 又 切 
中 时 弊 ， 兮 观众 大 嗪 ， 确 实 为 上 乘 之 作 。 从 中 显示 出 宋代 优 人 对 套 式 的 灵活 运用 ， 犹 如 相声 表 
WPW PMR”, AFHR, RKE, MENN REWERA UAE IE, 《 院 本 名 
目 》 中 有 《 打 五 胜 》 一 种 。 胡 忌 的 《 宋 金 杂剧 考 》 和 谭 正 璧 的 《 金 院 本 名 目 内 容 考 》 中 均 未 涉 
及 。 打 ” 常 见于 杂剧 或 院 本 的 名 目 中 ， 意 为 扮演 、 演 出 。 从 题目 来 看 ,《 打 五 脏 》 即 扮 作 五 种 
脏 器 ， 其 表演 形式 很 可 能 与 顾 况 的 《五 官 争 功 》 相 似 ， 由 优 人 扮演 五 脏 ， 各 论 自身 之 重要 ， 互 
相 争 办， 贬低 对 方 ， 也 是 一 种 拟人 化 的 论辩 争 胜 。 

论辩 争 胜 的 套 式 除 拟人 化 的 表演 之 外 ， 可 以 用 于 表现 各 种 人 物 ， 士 人 、 官 员 、 僧 道 都 重出 
DUES AAT, RER MKK Sid, MEA ee Alle, BTR, BNA F 
瞻 样 "， 这 种 ” 子 瞻 帽 ” 成 为 一 场 优 戏 表 演 的 嗪 头 ， 其 中 便 使 用 了 论辩 争 胜 的 套 式 。 文 中 云 ” 公 
FA : 近 屋 从 醴 录 ,， 观 优 人 以 相 年 自 夸 文 章 为 戏 者 。 一 优 丁 仙 现 日 吾 之 文章 涩 辈 不 可 及 也 。 
RERA ; WME? A. 不 见 吾 头 上 子 瞻 乎 ?” ”此 处 优 人 相 与 自 夺 文章 而 争 胜 ， 吹 嗪 自己 的 
XAH, TURE AKETE, EAA, MAREE TIRAT RE, IAT R AE 
未 得 其 才 的 假 斯 广 。《 贵 耳 集 》 记 载 的 一 则 三 个 官 人 争 座位 的 优 戏 表演 ， 其 中 有 和 争 抢 ， 有 议论 ， 
亦 采 用 了 论辩 争 胜 套 式 。 袁 摩 纯 尹 京师 ， 专 留意 酒 政 ， 煮 酒 卖 尽 ， 取 常州 宜兴 县 酒 ， 衢 州 龙 游 
县 酒 ， 在 都 下 卖 。 御 前 杂剧 ， 三 个 官 人 ， 一 日 京 尹 ， 二 日 常州 太守 ， 三 日 衢州 太守 。 三 人 争 座 
位 ， 常 守 让 京 尹 日 ， 岂 宜 在 我 二 州 之 下 。 衢 守 争 日 : 永 尹 合 在 我 二 州 之 下 。 ” 守 问 云 : 如 


! 周密 . 齐 东野 语 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1983 : 246 
> A. 师 友 谈 记 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，2002 : 11-12 
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何 有 此 说 ? WFS: 他 是 我 两 州 拍 户 。 ” GREE) TAs GERK), 其 中 优 人 三 四 
人 扮 作 各 官宦 人 家 的 婢女 ， 发 式 各 不 相同 ， 每 人 都 自 陈 其 发 式 之 缘由 ， 至 童 氏 日 : RESH 
兵 ， 此 三 十 太医 也 ” °K 三 十 太医 ”与 ' 三 十 六 计 ,， 走 为 上 计 ” 之 谐音 ， 讽 刺 童 贯 兵 败 逃窜。 
尽管 其 中 没有 论辩 的 表演 ， 但 各 陈 理由 依然 能 察觉 到 争 胜 的 影响 。 

论辩 争 胜 的 套 式 对 后 世 戏 剧 表演 影响 深远 。 明 代 宋 之 珍 编 把 《新 编目 连 救 母 劝 善 戏文 》 中 
有 《匠人 争 席 》 一 出 ， 三 个 匠人 为 争 首席 ， 互 不 相让 ， 就 是 典型 的 论辩 争 胜 套 式 。 在 明代 院 本 
的 史料 中 亦 能 找到 论辩 争 胜 套 式 踪迹 。 朱 有 燃 《 吕 洞 宾 花 月 神仙 会 》 第 二 折 记 有 《长 寿 仙 献 香 
添 寿 》 院 本 一 种 ， 由 捷 训 、 来 泥 、 净 、 副 末 登 场 ， 分 别 以 做 许 、 献 画 、 弄 乐器 为 题 唱和 ， 为 双 
秀才 祝寿 。 据 宋江 少 虞 编纂 的 《宋朝 事实 类 苑 》 记 载 ， 皇 帝 生 辰 ， 教 坊 例 有 表演 献 香 杂 剧 的 传 
统 ， 可 见 这 种 献 香 杂 剧 是 专 为 庆贺 生发 表演 的 剧目 《宋朝 事实 类 苑 》 所 记 申 末 九 年 (公元 1076 
年 ) 的 表演 ， 由 丁 仙 现 等 二 人 分 别 扮 作 道士 和 和 尚 ， 各 告 在 天 特地 狱 之 所 见 ， 导 《长 寿 仙 献 香 
添 寿 》 院 本 在 形式 上 类 似 。 胡 尽 以 为 《长 寿 仙 献 香 添 寿 》 有 院 本 《酒色 财气 》 的 影子 在 。 实 际 
上 ， 这 种 表演 形式 上 的 相似 皆 因 《长 寿 仙 献 香 添 寿 》 院 本 继承 了 宋 杂 剧 论辩 争 胜 的 套 式 。 
(三 ) 重复 戏剧 行动 套 式 

宋 金 杂 剧 的 表演 中 形成 了 重复 戏剧 行动 套 式 , 即 在 演出 过 程 中 将 某 一 戏剧 行动 , 包括 对 白 、 
动作 和 情 市 进行 重复 性 表演 ， 这 种 重复 并 非 干 篇 一 律 的 简单 复制 ， 而 是 每 次 重复 都 有 所 不 同 ， 
相似 又 有 了 区别， 在 重复 中 营造 递 进 的 节奏 和 期 待 的 氛围 ， 吸 引 观 众 的 兴趣 ， 突 出 表演 的 喜剧 效 
果 。 宋 金 杂 剧 的 滑稽 表演 ， 其 成 功 和 与 否 关键 在 于 结尾 处 打 放 的 出 乎 意料 ， 因 此 前 面 的 铺垫 需要 
吊 足 观众 的 胃口 。 重 复 的 表现 手法 无 疑 通过 推迟 心理 预期 时 间 而 引发 观众 的 好 奇 心 ， 在 其 欲 喷 
不 能 之 时 出 其 不 意 拌 出 包容 ， 达 到 最 佳 演出 效果 。 这 一 套 式 起 源 于 唐 代 ， 据 《太平 广 记 》 记 载 ， 
唐 代 有 猴 戏 《 侯 侍 中 来 》 猴子 假装 醉 臣 地 上 ， 训 猴 人 杨 于 度 分 别 说 出 各 种 大 人 物 的 名 号 ， 猴 子 
都 卧 地 不 起 ， 但 只 要 展 展 说 一 声 ” 修 侍 中 来 "， 便 跃 起 逃走 ， 做 仆 惧 状 。 杨 于 度 年 猴子 的 配合 中 
已 出 现 了 重复 表演 的 秩 形 。 李 可 及 表演 的 《三 教 论 衡 》 中 先后 称 释 迦 如 来 、 太 上 老 君 和 文宣 王 
孔子 为 妇 人 ， 也 运用 了 重复 的 手法 。 

针对 不 同 剧目 的 内 容 和 形式 ， 重 复 戏 剧 行动 套 式 在 宋 金 杂剧 中 的 具体 表演 形式 不 尽 相 同 。 
下 面 引 用 几 则 宋 杂 剧 中 关于 重复 戏剧 行动 套 式 的 记载 ， 予 以 具体 说 明 。 


(ERR): 
崇 宁 初 ， 斥 远 元 佑 忠 贤 ， 禁 铀 学 术 ， 凡 偶 涉 其 时 所 为 所 行 ， 无 论 大小， 一 切 不 得 志 。 


偷 者 对 御 为 戏 : 推 一 参军 作 宰相 , 据 坐 宣扬 朝政 之 美 。 一 僧 名 给 公 据 游 方 , MAM , Nl 
元 佑 三 年 者 ， 立 涂 毁 之 ， MMs. PLACER, BRAN , Kr , HAD , 
使 为 民 。 一 士 人 以 元 佑 五 年 获 荐 ， 当 免 举 ， 礼 部 不 为 引用 RAS , MIXER. B 


mL. 贵 耳 集 [M]/ 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 . 台北 : 台湾 商务 印 书 馆 ，1986 : 865-466 
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而 ,主管 宅 库 者 附 耳 语 日 :今日 在 左 藏 库 ， 请 相公 料 钱 一 千 贯 ， 尽 是 元 佑 钱 ， 合 取 钧 旨 。 
其 人 俯首 久之 ,日 “从 后 门 搬 入 去 。" 副 者 举 所 要 极其 背 ， 日 “你 做 到 宰相 ,元 来 也 只 要 钱 。 
是 时 ， 至尊 亦 解 颜 1。 

AMES , BRAT. KHUERAS, SRS. HAARAAN , HTE mH 
王 。 优 人 设 孔 子 正 坐 ， 颜 、 孟 与 安 石 侍 侧 。 和 孔子 命 之 坐 ， 安 石 担 和 孟子 居 上 ， 和 孟 辞 日 RF 
WS KER, WERA |, AORARE , 何必 谦 光 如 此 『 遂 握 颜 ,日 * 回 也 陋 埠 匹 
夫 ,平生 无 分 毫 事 业 ， 公 为 命 世 真 儒 , URAN , HZUR.”RABUARL , 夫子 不 能 安 
E, 亦 避 位 。 安 石 性 惧 拱 手 云 * 不 敢 。" 往 复 未 决 。 子 路 在 外 ， 情 愤 不 能 堪 。 径 趋 从 礼堂 ， 
挽 公 治 长 臂 而 出 。 公 治 为 窘迫 之 状 , 谢 日 KAF, DRA?” A “ 汝 全 不 救护 丈 人 ,看 
取 别 人 家 女 嫣 。" 其 意 以 读 证 也， 时 方 议 升 安 石 于 孟子 之 右 ， 为 此 而 止 ?。 

《 贵 耳 集 》: 

寿 皇 赐 衬 执 评 ， 御 前 杂剧 ， 装 秀才 三 人 。 首 问 日 :第 一 秀才 仙 乡 何 处 ? "日 ERA.” 
RA “第 二 秀才 仙 乡 何 处 ? "日 SEMA RA * 第 三 秀才 仙 乡 何 处 ? "日 SHAWNA.” RIA : 
“上 党 秀才 ， 汝 乡 出 何 生 药 ? "日 RS HAS. RA * 泽 州 秀才 ， 注 乡 出 甚 生 药 ? "日 * 某 乡 
出 甘草 。” 次 间 “湖州 出 甚 生 药 ? "日 “出 黄 蔡 。" 如 何 湖州 出 黄 药 ? "最 是 黄 药 苦 人 。 当 时 皇 伯 
秀 王 在 湖州 ， 故 有 此 语 。 寿 皇 即 日 召 信 ， 赐 第 ， 奉 朝 请 3。 

《四 朝 闻 见 录 》: 

SESARRM, AZMAAEA ARAMA. CPALDREAE , RRR, Re, 
SA-A. RiR—-A , AE * 谁 与 你 取 名 ? "对 以 夫子 所 取 。 则 拜 日 * 是 圣 门 之 高 
Bt.” isa A * 谁 名 汝 ? "对 日 * 汉 高 祖 所 命 。" 则 拜 日 * 真 汉 家 之 名 将 也 。" 又 担 恼 ,日 : 
“ 谁 名 汝 ? "对 以 “ 攀 恼 自 取 ”4。 

《 夷 坚 志 》 两 则 记载 所 运用 的 重复 戏剧 行动 套 式 ， 在 层 层 递 进 中 推动 情节 的 发 展 ， 辅 之 以 


滑稽 笑 闸 的 戏剧 动作 ， 将 荒唐 与 镑 廖 一步 步 推 向 极致 。 第 一 则 《元 禧 钱 》 讽 刺 崇 宁 贬 斥 元 视 旧 
人 的 党 和 争 ， 凡 和 导 元 福 有 涉 ， 一 概 株连 。 僧 人 、 道 士 、 十 人 先后 上 场 ， 或 被 改作 道士 ， 或 被 判 为 


R, 


或 不 被 录用 ， 正 在 极力 泻 染 元 祈 年 间 之 人 事 尽 此 握 弃 之 时 ， 忽 然 报 有 元 视 钱 一 干 贯 ， 结 果 


却 是 偷偷 从 后 门 搬入 。 剧 中 利用 僧 、 道 和 士 人 的 重复 表演 ， 洒 盖 儒 释 道 三 教 ， 极 言 株连 范围 之 


广 ， 


涉 事 之 荡 廖 ， 同 时 亦 发 挥 了 不 同人 物 形 象 本 身 的 滑稽 特质 ， 使 表演 更 加 谐 趣 丰 富 。 重 复 的 


套 式 不 断 泻 染 整个 事件 的 蕊 诞 ， 也 将 观众 的 好 奇 心 推 向 项 点， 为 结尾 ”元 来 也 只 要 钱 ” 的 打 腔 
做 了 充分 铺垫 ,只 等 最 后 的 一 针 见 血 , 将 葛 雇 瞬间 打破 。 第 二 则 中 王安石 由 孟子 开始 三 次 握 让 ， 
地 位 逐渐 上 升 ， 最 后 竟 让 孔子 避 席 ， 指 让 的 重复 表演 将 整个 事件 的 充 唐 在 滑稽 笑 闭 的 表演 中 一 


! 洪 迈 . RESM]. 北京 : 中 华 书局 ，1981 : 822 

2 洪 迈 . 夷 坚 志 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，1981 : 822-823 

3 张 端 义 . 贵 耳 集 [M]/ 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 . 台北 : 台湾 商务 印 书馆 ，1986 : 865-455 
t HAS. 四 朝 闻 见 录 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1989 : 190-191 
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步 步 推 向 高 潮 。 

在 《 贵 耳 集 》 和 《四 朝 闻 见 录 》 的 两 则 资料 中 ， 重 复 戏 剧 行动 套 式 为 重复 问答 的 形式 ， 并 
无 行动 上 的 递 进 ， 而 是 通过 铺陈 的 简单 重复 引导 观众 的 思路 ， 降 低 观 众 的 心理 预期 ， 为 结尾 处 
的 打 译 做 必要 的 铺垫 。 滑 稽 戏 中 的 讽刺 讲求 敏捷 机 智 ， 每 每 男 辟 蹊 笃 ， 于 人 意 想不到 之 处 别 出 
机 标 ， 因 此 往往 在 结尾 打 译 之 前 编排 一 些 寻 常 之 事 ， 给 观众 以 误导 ， 以 突出 结尾 的 出 其 不 意 ， 
形成 强烈 对 比 。《 殉 恼 自 取 》 一 剧 ， 先 以 樊 迟 、 殉 啥 之 取 名 作为 铺垫 ， 引 导 观 众 好 奇 猜测 樊 恼 的 
名 字 出 自 哪 位 名 人 之 手 ， 最 后 则 报 出 ”更 恼 自 取 ”。 观 众 先 出 乎 意料 之 外 ， 继 而 联想 到 对 韩 佐 中 
自 寻 烦恼 的 影射， 才 懂 然 大 悟 ， 滑 移 效 果 倍增 。 

《 官 本 杂剧 段 数 》 和 《 院 本 名 目 》 中 也 有 一 些 使 用 重复 戏剧 行动 套 式 的 剧目 。 在 上 述 两 种 史 
BARA IRA (=H) FeO ERT RE Ac ACR CBR SC RE) HA EEE AS HH 
AB, LN EBS ORE, Ma ORR TE, PARA, GREKE 
表演 形式 相同 。 无 论 这 一 段 是 否 确 为 宋 金 杂剧 中 的 《三 出 舍 》 HARRER ERER 
了 与 宋 金 杂剧 的 密切 联系 。 有 此 推断 ,《 三 入 舍 》《 三 素 债 》《 三 素 梁 州 》 等 剧目 也 很 可 能 运用 
了 重复 戏剧 行动 套 式 。 

重复 戏剧 行动 套 式 在 宋代 之 后 的 戏剧 作品 中 得 到 继承 并 发 展 ， 成 为 传统 戏剧 中 独 上 县 特色 的 
表演 形式 ， 屡 见于 北 杂 剧 、 南 戏 、 明 清 传奇 以 及 近 现 代 的 作品 中 。 元 杂剧 《 赚 前 通 》 第 四 折 中 
AEH, PARADE AHA ;《 楚 昭公 下 者 下 舱 》 第 三 折 中 舱 公 渡 楚 昭公 一 家 过 河 ， 中 途 遇 
风浪 ， 两 次 要 人 跳 下 水 减轻 船 身 的 重量 | GEER LD PRR LH EY, RR BCE MM 
[a], ea, RE CEE) PI SER, BA (= EB) SESE, AB HI TEANA, 
重复 戏剧 行动 套 式 在 后 世 戏 剧 的 应 用 中 ， 逐 渐 突 破 了 宋 金 时 期 制造 喜剧 效果 的 功能 ， 进 而 成 为 
推动 剧情 的 发 展 ， 增 加 故事 悬念 和 展示 人 物 心理 的 矛盾 与 变化 的 戏剧 手段 。 

综 上 所 述 ， 宋 金 杂 剧 的 滑稽 戏 表演 形式 已 趋 于 成 熟 ， 舞 台 语 言 与 动作 表演 已 经 形成 了 基本 
范式 ， 特 别 是 程式 化 的 表演 套 式 的 出 现 ， 对 杂剧 的 舞台 表演 和 创作 予以 了 规范 ， 同 时 也 对 后 世 
戏剧 表演 产生 了 很 大 影响 。 宋 金 杂 剧 的 表演 套 式 赋予 了 滑稽 戏 强 大 的 生命 力 ， 尽 管 入 元 之 后 北 
杂剧 每 南戏 的 发 展 蔡 代 了 滑稽 戏 在 戏剧 舞台 上 的 主导 地 位 ， 但 滑稽 戏 对 北 杂 剧 和 南戏 的 影响 清 
蜥 可见， 其 表演 套 式 亦 在 元 明 时 期 得 到 传承 。 明 代 在 《水 洲 传 》《 人 金瓶 梅 》 等 小 说 中 屡屡 出 现 
的 ' 笑 乐 院 本 ”， 从 对 套 式 的 研究 中 可 以 更 清晰 地 观察 到 它 与 宋 金 杂剧 的 传承 关系 ， 它 就 是 宋 金 
滑稽 戏 在 明代 的 表演 形式 。 滑 移 戏 在 宋代 之 后 式微 ， 但 至 今 很 多 地 方 小 戏 、 曲 艺 表演 中 仍 保持 
着 其 表演 传统 ， 在 大 戏 的 片段 中 亦 能 见 到 它 的 影子 ， 它 的 强大 生命 力 和 影响 力 远 远 超过 戏剧 史 
文献 中 所 赋予 的 地 位 。 


三 、 雅 俗 共 赏 的 滑稽 戏 


杂剧 是 宋 金 时 期 广 受 欢 迎 、 雅 俗 共 赏 的 滑稽 戏 。 宋 代 是 一 个 思想 开放 、 政 治 宽容 的 时 代 ， 
是 ' 最 接近 儒家 治世 理想 的 王朝 ”`。 王 朝 的 统治 者 在 建国 初 年 就 为 后 继 者 在 国家 治理 方面 贷 定 
了 温和 、 务 实 的 基调 ， 宫 廷 对 朝臣 的 谏 诺 采 取 了 宽容 的 态度 ， 这 种 做 法 也 延 及 优 人 在 滑稽 戏 表 
演 中 的 讽 谏 。《 梦 梁 录 》 载 ”此 ( 按 : 杂剧 ) 本 是 鉴 戒 ， 又 隐 于 谏 诊 ， 故 从 便 跳 露 ， 谓 之 ”无 
过 虫 ” 耳 。 若 欲 罗 前 承 应 ， 亦 无 责 罚 。 一 时 取 圣 颜 突 。 凡 有 谏 净 ， 或 谏 官 陈 事 ， 上 不 从 ， 则 此 
辈 妆 做 故事 ， 隐 其 情 而 计 之 ， 于 上 颜 亦 无 她 也 。” 优 人 以 滑稽 戏 讽 谏 得 到 了 皇帝 的 默许 ， 甚 至 
支持 ， 在 宋代 宫廷 杂剧 表演 中 春 为 成 风 。 而 宋代 文人 士大夫 ” 先 忧 后 乐 ”的 使 命 感 亦 对 优 人 的 
政治 观念 和 行为 方式 产生 了 积极 影响 ， 宋 代 优 人 中 颇 有 如 丁 仙 现 之 辈 ， 以 消 稽 表演 言 人 所 不 敢 
车 ,” 非 为 优 戏 则 容貌 全 然 如 士大夫 ”'。 和 杂剧 中 屡屡 出 现 讽刺 当 朝 权臣 的 作品 ， 王 安 石 、 童 贯 、 
秦 松 、 韩 作家 、 史 弥 远 等 人 都 位 列 其 中 ， 对 各 级 小 官吏 的 讽刺 则 更 多 ， 成 为 杂剧 演出 的 重要 特 
征 ， 贯 穿 宋代 始终 。 绍 兴 十 二 年 〈 公 元 1142 F) 优 人 做 杂剧 《韩信 取 三 秦 》 讽 刺 秦 氏 一 门 三 人 
登 第 ， 秦 检 亦 不 敢 明 行 责 罚 。 史 弥 远 为 相 时 ， 府 中 做 杂剧 ， 有 优 人 刺 其 裙带 ， 有 ' 满 朝 朱 紫 贵 ， 
尽 是 四 明 人 ”之 语 ， 相 府 于 是 二 十 年 不 用 杂剧 ， 但 并 未 对 优 人 施 以 惩罚 。 尽 管 宋代 亦 有 优 人 因 
讽 谏 而 被 下 狱 、 流 放 、 驱 逐 ， 不 能 摆脱 权力 的 迫害 ， 但 总 体 而 阁 宋 代 相对 宽松 自由 的 政治 氛围 
和 社会 风气 都 工 励 优 人 关注 时 政 ， 创 作 政 治 讽刺 类 的 杂剧 ， 由 此 诞生 了 很 多 构思 精巧 、 讽 刺 辛 
辣 的 优秀 作品 。 滑 移 戏 创作 的 整体 水 平 得 到 提高 ， 社 会 影响 力也 因 之 扩大 ， 成 为 一 时 之 风尚 ， 
由 单纯 娱乐 调 笑 而 上 升 为 思想 性 和 艺术 性 兼 具 的 艺术 形式 。 

杂剧 在 上 流 社会 的 流行 从 宋代 文人 笔记 中 可 见 一斑 。 其 中 大 量 关 于 杂剧 的 记载 ， 详 细 记 录 
了 演出 的 内 容 和 过 程 ， 不 乏 情节 巧妙 、 结 构 完 整 又 幽默 放 谐 的 上 乘 之 作 。 杂 剧 的 素材 常 有 取 自 
文人 图 子 中 的 轶 事 , 嘲讽 打趣 , BCA ULI, ARERR M. RARE RE aR, 
杨 亿 等 阁 臣 互相 唱和 ， 辑 《 西 昆 酬 唱 集 》， 后 世 名 之 为 西 昆 体 ， 成 为 一 时 之 风尚 ， 后 学 慕 仿 者 
BERR. MU CAP LUTE) ER 祥 符 天 稿 中 ， 杨 大 年 、 钱 文 信 、 胺 元 献 、 刘 子 仪 以 文章 立 朝 ， 为 
WHR I, SHSM, SAB, CAAA, KRKA, SARS AAWE 
TSS tt.” 闻 者 欢笑 。” 优 人 作 剧 对 这 一 文学 潮流 加 以 嘲弄 ， 将 众人 有 所 不 满 却 未 学说 出 
口 的 议论 用 滑稽 戏 的 形式 表现 出 来 ， 邻 人 顿 感 ”于 我 心 有 威 威 焉 ”。 另 有 不 少 杂 剧 嘲 讽 时 事 ， 
训 刺 政情 ， 承 担 了 政治 讽 谏 的 功能 。 丁 淑 梅 在 《中 国 古 代 禁 毁 戏 剧 史 论 》 中 指出 ， 杂 剧 内 容 涉 
及 新 旧 党 争 、 科 场 舞 弊 、 朝 局 战事 等 时 政大 事 ， 如 果 没 有 文人 的 介入 ， 很 难 表现 得 如 此 淋漓 尽 


! 迪 特 : 库 恩 . 儒教 统治 的 时 代 一 宋 的 转型 [M]/ 卜 正 民 , 编 .哈佛 中 国史 .北京 : 中 信 出 版 集团 ，2016 : 28 
> 吴 自 牧 . 梦 梁 录 [M]. 杭州 : 浙江 人 民 出 版 社 ，1980 : 191-192 

3 叶 梦 得 . 避暑 录 话 [M]./ 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 . 台北 : 台湾 商务 印 书馆 ，1986 : 863-714 

4 洪 迈 . 夷 坚 志 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，1981 : 824 

> SK. 中 山 诗 话 [M]// 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 . 台北 : 台湾 商务 印 书馆 , 1986 : 268-269 


BU. DMEM GSS, ARMIN AS Be ROS rH BES, (OPH Ea IE Abe 
RATE. FESE, BSP PECASSEIRMIABI (ER, RAAR eB 
会 的 兴起 可 证 。 此 外 ， 文 人 对 杂剧 的 表演 形式 的 认可 和 推 梁 ， 其 至 在 文学 创作 上 的 借鉴 亦 见 诸 
宋代 文献 。《 沧 浪 诗 话 : 诗 法 》 云 “发端 尽 作 举 止 ， 收 拾 贵 在 出 场 ”*, ”出场 ”是 戏剧 术语 ， 
此 处 用 于 评论 作 诗 收尾 的 方法 。 陈 善 《 拉 怪 新 话 》 云 ， 黄 庭 坚 谓 ” 作 诗 如 作 杂 剧 ”， 吕 本 中 亦 以 
杂剧 打 这 形 容 苏 东 坡 诗句 的 波澜 壮阔 、 宛 转 多 变 。 用 作 杂 剧 之 方法 裁定 文人 雅士 诗歌 的 优 劣 ， 
可 见 ， 戏 剧 在 宋代 已 登 堂 入 室 ， 获 得 了 文人 的 普 通 欣赏 。 虽 然 对 杂剧 的 赏识 因 人 而 异 ， 但 总 体 
而 言 ， 杂 剧 在 士大夫 阶层 心目 中 的 地 位 与 前 朝 清 稽 戏 已 有 才 塘 之 别 。 

AREA BEES TPE ERA A CRE), (BER), GAIA). CR 
$) PRR (Hat AS EAS, PR RRR A MR ARF, 
FAKE AC bi, FM SARS TE, IRA AB I DAZE Bt CARS 
华 录 》 记 载 的 天 宁 FRR) APE AE RR A Le, AR ZED A 
ZESAR CHMA, ETAT A Pia ii, Ibeeka ts aA iy, 
最 适合 上 演 清 移 戏 助兴 ， 调 万 气氛 ， 形 成 演出 的 小 高 滑 。《 宋 史 》 志 第 九 十 五 乐 十 七 记载 春秋 圣 
节 三 大 宴 的 情形 ， 将 杂剧 演出 列 于 第 十 和 第 十 五 ， 但 考 其 内 容 ， 与 《 东 泵 梦 华 录 》 所 记 大 同 小 
T, RKE (FER) PERAH, A BA BRA, ERMEE, BIL 
/\ JLB SE, IARR SA. RA °, 5 ER) OA MARA A AX 
RITA HPA ies eae) MEERE. CERI St) AIDA RAE Re HB 
同 ， 整 场 演出 分 为 上 寿 、 初 坐 、 再 坐 三 部 分 ， 每 部 分 又 各 有 小 的 节目 演出 。 其 中 上 寿 主 要 以 乐 
器 独奏 为 主 ， 初 坐 、 再 坐 则 为 歌舞 、 杂 剧 、 仇 仿 、 杂 手艺 、 百 戏 等 轮流 上 演 。 其 中 初 坐 中 杂剧 
分 别 在 第 四 荔 和 第 五 一 ， 再 坐 中 分 别 在 第 四 僵 和 第 六 伦 ， 出 场 位 置 基 本 与 上 述 二 书 相 似 ， 不 过 
再 坐 多 达 二 十 芒 ， 仇 儒 、 百 戏 等 节目 大 大 丰富 。 杂 剧 之 后 贫 候 戏 有 三 场 狂 出 ， 其 中 《 踢 架 儿 信 
《 舞 鲍 老 》 亦 为 滑稽 戏 表 演 。 度 宗 朝 已 近 南 宋 示 年， 其 宫廷 演出 或 已 较 前 朝 有 所 改变 。 

宣 和 七 年 (公元 1125 年 )， 金 兵 南 下 ， 战 事 危 殊 ， 微 宗 下 兮 罢 教 坊 ， 绍 兴 14 年 〈 公 元 1144 
年 ) 复 置 ， 后 台 臣 请 废 ， 终 于 绍兴 三 十 一 年 〈 公 元 1161 F) WA, HARA RELA, KTR 
能 实现 。 高 宗 镭 罢 教 坊 固然 迫 于 政治 危机 、 财 政 紧 张 等 方面 的 原因 ， 亦 符合 宋代 治国 一 贯 乘 持 
的 实用 主义 精神 ， 但 教 坊 的 衰落 和 废 置 年 南宋 民间 演艺 事业 的 发 达 亦 互 为 因果 。 宋 代 商 贸 的 繁 
R, 带动 了 城市 和 市 民 文 化 兴起 。 唐 代 城 市 的 坊 市 制度 得 到 改革 , 采用 了 更 为 开放 的 管理 方式 ， 
大 大 刺激 了 城市 商业 和 娱乐 业 的 发 展 。 包 伟 民 在 《宋代 城市 研究 》 中 谈 到 ' 随 着 中 古 式 市 场 制 
度 的 互 解 与 新 型 城市 管理 制度 的 形成 ， 传 统 的 将 商业 活动 限制 在 特定 的 市 区 、 并 以 专门 的 市 籍 


! 丁 淑 梅 . 中 国 古 代 禁 毁 戏 剧 史 论 [M]. 北京 : 中 国 社会 科学 出 版 社 ，2008 : 130 
> 严 羽 . 郭 绍 处 校 释 . 沦 浪 诗话 校 释 [M]. 北京 : 人 民 文 学 出 版 社 ，1983 : 113 
3 脱 脱 等 . REM]. 北京 : 中 华 书局 ，1977 : 3348 
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来 管理 商人 《 市 人 ) 的 制度 ， 也 让 位 给 了 视 整 个 城区 为 市 场 区 域 、 全 体 城 市 居民 为 ” TR 
的 新 制 。” 宋代 城市 出 现 了 勾 栏 瓦 舍 等 专业 演出 场所 ， 满 足 了 城市 居民 的 文化 娱乐 需求 ， 亦 使 
表演 艺术 获得 了 长 足 的 发 展 。 早 在 徽宗 废 教 坊 之 前 , 教 坊 减 罢 的 做人 已 在 匀 栏 瓦 舍 中 演出 杂剧 。 
《 东 束 梦 华 录 》 驾 登 宝 津 楼 诸 军 呈 百 戏 ”条 载 : 继而 露台 弟子 杂剧 一 段 ， 是 时 弟子 藉 住 儿 、 
丁 都 赛 、 薛 子 大 、 薛 子 小 、 杨 总 惜 、 崔 上 寿 之 辈 ， 后 来 者 不 足 数 。” “ 露台 弟子 ”为 民间 艺 
人 ， 参 年 官方 主办 的 庆典 活动 表演 ， 其 中 ”巷子 大 、 薛 子 小 、 杨 总 惜 ” 等 人 在 ” 京 瓦 仪 艺 ” 条 
亦 有 记录 ， 原 为 教 坊 从 人 ， 被 裁 掉 后 在 匀 栏 瓦 舍 中 做 场 ， 书 中 云 :” 教 坊 减 罢 并 温习 : IKA 
张 成 弟子 、 薛 子 大 、 薛 子 小 、 俏 枝 儿 、 杨 总 惜 、 周 寿 、 奴 称心 等 。” 邓 之 诚 注 疑 周 寿 即 崔 上 寿 ， 
二 者 必 有 一 误 。 奴 称 心 等 ”之 后 有 ” 般 杂 剧 悬 丝 便 儒 ” 之 语 ， 疑 ” 般 杂 剧 ” 应 与 ” 奴 称 心 等 ” 
连用 ， 一 则 薛 子 大 等 人 在 ” 诸 军 呈 百 戏 ” 的 表演 中 做 杂剧 一 段 ， 为 杂剧 艺人 ; N i SS 
分 属 不 同 表演 类 型 ， 在 《 梦 梁 录 》 等 多 种 材料 中 均 有 记述 ， 此 处 不 应 合 二 为 一 ; 三 则 从 后 文中 
TA EEF, ETER WAA, FRN IER, HAF, WR” EHEN, A 
REP ONS WADE” EAA. BOTRURIN EEA RFRA, teres T RAEk 
平 ， 这 些 人 因 与 教 坊 旧 有 的 联系 ， 又 经 常 承 应 宫廷 演出 ， 艺 人 在 教 坊 与 民间 的 流动 为 废 教 坊 而 
使 用 民间 表演 团体 锡 定 了 基础 。 因 此 ， 南 宋 教 坊 之 废 与 民间 艺人 技艺 之 高 超 和 演出 活动 的 繁 采 
密 不 可 分 ， 正 是 因为 民间 艺人 可 以 提供 进行 同样 高 水 准 的 表演 ， 教 坊 等 国家 维持 的 演出 机 构 才 
失去 了 存在 的 必要 性 。 

教 坊 废 置 后 大 量 流入 民间 的 众人 进一步 提升 了 民间 表演 艺术 水 平 。《 西 湖 老 人 繁盛 录 A 
市 ” 云 “ 背 做 莲花 棚 ， 常 是 御前 杂剧 ”`*， 则 当时 瓦 市 中 应 有 前 教 坊 侩 人 的 表 省 ， 普 通 人 亦 可 
一 睹 御前 杂剧 ， 宫 廷 与 民间 的 杂剧 技艺 已 无 高 下 之 分 。 同 时 ， 有 大 量 文人 参与 了 杂剧 的 创作 和 
表演 。 南 宋 中 晚期 出 现 了 ” 书 会 ”这 种 专门 编撰 杂剧 剧本 的 组 织 ， 此 时 杂剧 已 逐渐 从 滑稽 戏 转 
型 为 叙事 性 戏剧 ,但 滑稽 戏 仍 占据 主流 ， 书 会 所 撰写 的 剧本 中 应 有 不 少 滑稽 戏剧 本 。《 太 和 正音 
谱 》5 引 赵 雷 类 云 良家 子弟 所 扮 杂剧 ， 谓 之 行家 生活 ”， 娼 优 所 扮 者 ， 谓 之 。 民 家 把 戏 ”。 
腿 人 贵 其 四， 故 扮 者 喜 ， 今 少 疾 ， 反 以 娼 优 扮 者 谓 之 ”行家 ”， 失 之 远 也 ”。 或 问 其 何故 哉 ? 
则 应 之 日 : 杂剧 出 于 鸿儒 硕士 、 骚 人 墨客 所 作 ， 篆 和 良 人 也 。 和 若非 我 辈 所 作 ， 娼 优 岂 能 扮 乎 ? HE 
其 本 而 明 其 理 , WUK RR H,” 这 上 段 话说 明 几 个 问题 。 首先 , 赵 孟 类 虽 鲁 应 召 北 上 为 官 ， 
但 青年 时 代 一 直 生 活 在 宋 末 元 初 的 江南 ， 文 中 言 " 今 少 疾 ”"， 则 其 所 说 ”良家 子弟 扮 杂剧 ” 当 为 
旧 日 之 事 ， 此 处 杂剧 应 指 宋 杂剧 ， 含 义 与 《 梦 梁 录 》《 武 林 旧 事 》 之 杂剧 相同 ; 其 次 ， 文 人 墨 


! 包 伟 民 . 宋代 城市 研究 [IM]. 北 京 : 中 华 书局 ，2014 : 392 

2 孟 元 老 著 . 东京 梦 华 录 注 [M]. 邓 之 诚 ， 注 ， 北京 : 中 华 书局 ，1982 : 195 

3 ICE. 东京 梦 华 录 注 [M]. 邓 之 诚 ， 注 .北京 : 中 华 书局 ，1982 : 132 

4 备 元 老 . 东京 梦 华 录 注 [M]. 邓 之 诚 ， 注 .北京 : 中 华 书局 ，1982 : 133 

S ICES. 东京 梦 华 录 . 都 城 纪 胜 .西湖 老人 繁盛 录 . 梦 深 录 . 武 林 旧 事 [M]. 北京 : 中 国 商 业 出 版 社 ，1982 : 16 
6 朱 权 . AAEM SN RIAA. 历代 曲 话 从 编 [M]. 合肥 : 黄山 书社 ，2006 : 39-40 
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洛 积极 参与 了 杂剧 的 创作 ， 提 高 了 杂剧 的 整体 水 平 ; =, APRA, KER 
人 以 之 为 耻 ， 但 仍 有 良家 子弟 组 织 业 余 班 社 演出 杂剧 ; 第 四 ， 杂 剧 业 余 班 社 与 专业 众人 的 班 社 
共存 。 赵 氏 记 其 所 业 见 ， 可 信 度 较 高 。《 张 协 状 元 》 的 ” 烛 影 摇 红 ” 亦 能 佐证 赵 氏 之 言 。《 都 城 
纪 胜 》” 社会 ”一 条 中 有 ” 豪 贵 绯 绿 ” 之 语 ， 此 处 的 ” 绯 绿 ” 即 《武林 旧事 》 中 的 ” 绯 绿 社 ”， 
为 专注 杂剧 的 民间 社 国 ,， 导 ” 豪 贵 ”连用 值得 玩味 ,是否 暗示 有 高 门 显 贵子 弟 的 加 入 值得 探讨 。 
由 上 述 可 知 ， 宋 代 的 戏剧 演出 的 氛围 比较 宽松 ， 虽 对 便 优 戏剧 抱 有 偏见 ， 但 并 未 阻碍 爱好 者 参 
与 的 热情 。 教 坊 废 置 后 ,杂剧 在 城市 日 益 兴 盛 , 除 专 业 丛 人 剧 国 之 外 , 亦 有 大 量 票友 参与 演出 ， 
创作 和 表演 水 平 有 大 幅度 提升 ， 其 高 参与 度 与 流行 程度 打破 了 宫廷 与 民间 、 上 流 社会 与 平民 百 
姓 之 间 在 观 剧 上 的 藩 壳 ， 亦 模糊 了 专业 剧 国 与 业余 剧 社 之 间 的 界限 ， 使 杂剧 真正 成 为 雅俗共赏 
的 戏剧 形式 。 

杂剧 的 雅俗共赏 亦 体现 于 题材 多 种 多 样 、 百 无 禁忌 。 从 《 官 本 杂剧 段 数 》 和 宋 人 笔记 中 ， 
可 以 看 到 杂剧 既 有 对 时 政 朝 局 、 权 奸 贪 途 的 讽刺 ， 亦 有 对 市 井 人 物 、 寻 和 常 琐 事 的 嘲弄 ， 有 大 义 
浆 然 的 陈 情 谏 诊 ， 也 有 轻松 幽默 的 笑 乐 表 注 ， 抑 或 是 荒诞 粗俗 的 市 语 村 言 。 从 宗教 人 物 、 侨 家 
FA SORE, AETA HE, BMRA, EARI THEM NEP MA 
PAB AY AKA VENTER, MENEER EAER, JARRE AE. ARTE 
AE, KARE DOR SAAS aS ATCT ETS, PE ELE, BOTS 
RA AES, HES EZ A, DT ZINE ARK, 讽 谏 与 娱乐 并 重 , 深 受 土 大 夫 的 赞赏 。 
这 一 点 上 文 已 有 论述 ， 此 处 不 歼 。 杂 剧 之 俗 ， 鄙 倡 无 状 、 内 容 粗 俗 ， 加 之 言辞 浅 近 、 动 作 滑 移 ， 
EIA DI, RAR, NUL AZ|, HHA NAB ATT. Mit CAEL) RZ 
了 农村 社 日 观 剧 的 场景 ， 诗 云 ”太平 处 处 是 优 场 ， 社 日 儿童 喜 欲 狂 。 且 看 参军 唤 苑 鹏 ， 京 都 新 
禁 舞 帝 郎 。 ”宋代 民间 妹 礼 兴盛 ， 参 军 苍 骨 的 滑稽 戏 表 演 已 融入 祈福 礼 神 的 赛 戏 社 戏 ， 成 为 社 
戏 中 受 欢 迎 的 表演 形式 ,市 井 乡村 中 优 偷 做 场 表演 杂剧 , 常 摹仿 训 笑 残疾 痢 轴 等 各 类 异常 之 人 ， 
RETH, AURIS ARK, BATHE ARR. MRA KAR HAS AMER” 
载 ” THA Mea—A, KEZA, RAIA MAL, MAESE THA, ERRE ; 又 
日 ， 偷 之 类 也 。…… HRE, VS Ba Zee, Niki, PEZE, TL 
者 ， 踊 者 ， 其 所 为 戏 之 所 ， 人 识 而 众 笑 之 ”“， 此 后 详细 叙述 了 优 人 对 刘 先 生 的 侮辱 ， 粗 鄙 恶劣 。 
此 外 ， 弄 孔 栾 圣 的 杂剧 也 成 为 一 时 之 笑 乐 。 尽 管 宋 代 以 孔子 及 其 门徒 入 戏 是 很 普 吏 的 题材 ， 但 
文人 阶层 能 接受 的 剧目 都 较 含 革 ， 如 《全 不 救护 艾 人 》 之 类 。 市 井 演 剧 则 往往 恶俗 不 堪 ， 如 宋 
王 十 朋 记 其 于 嵊 县 看 到 当地 人 以 尝 奉 东 岳 为 名 ， 演 ”资中 8 戏 了 筷子 ”的 杂剧 ， 不 忍 观 看 ， 并 赋 诗 
一 首 “ 里 准 无 端 戏 大 任 ， 恨 无 司马 为 行 标 ， 不 知 陈 蔡 当 时 厄 ， 还 似 如 今 嵊 县 无 ””， 表 达 自 己 的 


! 陆游 . 剑 南 诗 稿 校注 [M]. 钱 仲 联 ,校注 . 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，1985 : 1884 
”周南 . 山 房 集 [M]/ 景 印 文 渊 阁 四 库 全 书 . 台北 : 台湾 商务 印 书馆 , 1986 : 1169-47 
3 北京 大 学 古文 献 研 究 所 . 全 宋 诗 [M]. 北京 : 北京 大 学 出 版 社 ，1999 : 22637 


92 


慎 注 之 情 。 不 过 文人 虽 为 之 痛心 ， 但 在 市 井 照 演 不 误 ， 却 也 无 可 祭 何 。《 朱 子 语 类 》 耸 一 百 四 十 
“论文 下 ( 诗 )” 云 “ (ESTA, SRA. PDS, SOHAIL! 此 乐天 以 文 滑稽 
也 。 然 犹 雅 驯 ， 非 若 今 之 作者 村 里 杂剧 也 ! ” 朱熹 固然 对 白居易 轻狂 不 和 敬 的 戏 让 态 度 不 以 为 
然 ， 对 当时 所 常见 的 ”村 里 杂剧 ”更 是 深 感 愤慨 。 上 比 起 白 氏 的 ” 雅 驯 ”, ”村 里 杂剧 ”对 圣贤 的 
嘲 戏 不 知 要 粗 鄙 几何 。 宋 杂剧 的 滑稽 戏 之 风 歇 逗 了 城市 乡村 ， 它 兼 有 讽 谏 和 娱乐 的 功能 ， 题 材 
多 样 ， 亦 雅 亦 俗 ， 满 足 了 各 阶层 观众 的 不 同 审美 趣味 和 心理 需求 ， 在 叙事 性 戏剧 登 上 舞台 之 前 
成 为 宋代 三 百年 间 最 为 流行 的 戏剧 形式 。 

金 朝 的 院 本 继承 了 宋 杂 剧 表演 形式 和 内 容 。 金 灭 北宋 之 际 ， 俘 获 大 批 教 坊 乐 人 北 娄 ， 在 传 
承 辽 代表 演 传 统 的 基础 上 又 吸收 了 宋朝 的 表演 艺术 的 精华 。《 三 朝 北 盟 会 编 》 内 七 十 七 记录 了 金 
人 攻破 开封 之 后 通 索 诸 色 手 世 人 的 情况 ， 其 中 即 包括 大 量 优优 乐 人 ,” 金 人 来 素 御 前 定 候 、 方 脉 
医 人 、 教 坊 乐 人 、 内 侍 官 四 十 五 人 、 露 台 役 候 妓 女 千 人。 蔡京 、 童 贯 、 王 灶 、 梁 师 成 等 家 歌舞 
宫女 数 百 人 。 先 是 ,权贵 家 舞 仗 内 人 自 上 即位 后 此 散 出 民间 ,全 开封 府 勒 牙 婆 媒人 退 寻 之 。…… 
IE A FAR DM RE Fi HTA AA EA WERZA- AETR, 
兮 开封 府 押 赴 军 前 。” 同 书 七 十 八 耸 载 正月 三 十 日 ,” 又 取 画 工 百 人 ， 医 官 二 百人 ， 诸 般 百 戏 
一 百人 ， 教 坊 四 百人 …… 弟 子 帘 前 小 唱 二 十 人 ， 杂 戏 一 百 五 十 人 ， 舞 旋 弟 子 五 十 人 ……” "可 
见 ， 开 封 破 城 之 后 ， 尚 在 城内 的 杂剧 、 说 唱 、 音 乐 、 舞 蹈 、 倪 令 、 百 戏 等 各 色 乐 人 ， 无 论 宫廷 
民间 ， 尽 皆 北 移 ， 宋 朝 的 表演 艺术 被 完整 地 移植 人 金 朝 。 从 现存 的 《 院 本 名 目 》 和 其 他 几 条 记 
录 人 金 朝 院 本 的 史料 看 ， 院 本 与 宋 杂 剧 一 脉 相 承 ， 延 续 了 宋 杂 剧 滑稽 戏 表 演 的 套 式 和 内 容 。 元 杂 
EA, BAK “ 笑 乐 院 本 ”的 流行 ， 以 及 出 土 的 金 莫 壁画 都 显示 出 ， 院 本 是 流行 于 金 代 宫 廷 与 
民间 ， 深 受 欢 迎 的 戏剧 形式 ， 为 此 后 更 加 复杂 成 熟 的 戏剧 形式 的 出 现 筑 定 了 基础 。 


! ARE. 朱子 语 类 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1986 : 3328 
” 徐 梦 莘 . 三 朝 北 盟 会 编 [M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，1987 : 583 
3 ease 三 朝 北 盟 会 编 [M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，1987 : 587 
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第 三 章 他 山 之 石 一 一 梵 语 笑 剧 视野 下 的 唐 宋 滑稽 戏 
第 一 节 Rel — NB RAH 


FURS Sea EE, RR E SE KS EARS, PAE, HERA 
作 和 和 舞台 表演 在 公元 前 后 发 展 为 成 熟 复杂 的 艺术 形式 ， 成 为 继 古 希腊 戏剧 之 后 另 一 独特 的 戏剧 | 
艺术 体系 ， 在 世界 戏剧 史上 具有 重要 地 位 。 至 退 在 公元 前 二 世纪 ， 印 度 已 存在 戏剧 表演 。 波 你 
尼 (Pa ini) 的 《 八 篇 书 》(A ”adhyay1) 和 钵 颠 阅 利 (Patafijali) AY (Aiit) CMahabha ya) 
中 都 有 涉及 戏剧 的 记载 ， 特 别 是 《大 芯 》 中 使 用 的 某 些 语法 形式 可 以 看 作 戏 剧 存在 的 证 据 。 波 
你 尼 大 约 生 活 在 公元 前 四 世纪 ， 钵 颠 阁 利 为 公元 前 140 年 左右 ， 由 此 可 以 推断 公元 前 二 世纪 十 
印度 已 出 现 戏剧 表演 。 成 书 于 公元 前 后 的 梵 语 戏剧 学 论著 《 舞 论 》 对 焚 语 戏剧 的 创作 和 表演 做 
出 了 全 面 总 结 ， 作 为 理论 总 结 的 实践 基础 ， 楚 语 戏 剧 的 创作 和 表演 艺术 在 《有 舞 论 》 成 书 之 时 必 
然 已 相当 完善 成 熟 ,现存 最 早 的 林 剧 剧本 为 公元 一 、 二 世纪 的 佛教 诗人 马 鸣 创作 三 部 戏剧 残 丛 ， 
已 经 是 成 熟 的 梵 剧 形式 。 

《 舞 论 》' 将 焚 语 戏剧 划分 为 十 种 类 型 ， 称 之 汶 ' 十 色 ”， 分 别 为 传说 剧 、 创 造 剧 、 神 魔 剧 、 
掠 女 剧 、 争 斗 剧 、 纷 争 剧 、 感 伤 剧 、 笑 剧 、 独 白 剧 和 街道 剧 ， 各 剧种 题材 与 长 度 不 一 ， 情 节 的 
复杂 程度 亦 各 不 相同 ， 涵 盖 了 栖 语 戏剧 不 同 层次 的 各 种 表演 类 型 。 其 中 传说 剧 和 创造 剧 楚 剧 从 
史诗 和 传说 中 汲取 营养 ， 结 构 完 整 ， 情节 曲 折 ， 人 物 形象 鲜明 生动 ， 富 于 各 种 情 味 ， 具 有 很 强 
的 文学 性 和 娱乐 性 ， 是 一 种 文人 参与 创作 后 形成 的 成 熟 复 杂 的 戏剧 形式 。《 舞 论 》 成 书 之 时 ， 这 
两 种 类 型 已 被 视 为 全 能 型 的 戏剧 ， 到 胜 财 的 时 代 ， 传 说 剧 更 超越 其 他 戏剧 类 型 成 为 “一 切 戏 剧 
的 原型 ”“， 是 其 他 戏剧 类 型 所 效法 的 对 象 。 

公元 七 、 八 世纪 期 间 ， 焚 语 戏 剧 达到 和 轧 盛 ， 涌 现 出 跋 姿 、 加 梨 陀 效 、 首 陀 罗 尖 、 式 日 王 、 
薄 婆 蔡 提 、 陛 舍 伍 达 多 和 婆 噬 ， 那 罗 延 等 众多 才华 出 众 的 剧 作家 ， 创 作 了 大 量 优 秀 剧 作 ， 其 中 
大 部 分 为 传说 剧 和 创造 剧 。 和 与 这 两 种 戏剧 类 型 相 比 ， 这 一 时 期 其 他 梵 剧 类 型 流传 下 来 的 剧本 不 
多 ， 其 中 较为 著名 的 是 创作 于 公元 六 、 七 世纪 的 两 部 笑 剧 《 尊 者 与 妓女 》(Bhagavad-Ajjukamy) 
和 《 醉 鬼 传 》(Mattavilasa) 。 笑 剧 滑 移 幽 默 ， 情 和 简单， 可 以 看 作 楚 语 戏剧 中 的 小 戏 ， 上 述 两 
部 作品 是 这 一 楚 语 戏剧 类 型 的 典范 之 作 ， 对 于 楚 语 戏剧 研究 具有 重要 价值 。 

公元 八 世纪 之 后 楚 语 戏剧 的 创作 逐渐 僵化 ， 题 材 单 一 ， 大 多 取材 于 两 大 史诗 。 期 间 虽 出 现 


”本 章 所 涉及 的 《 舞 论 》 及 其 他 焚 语 戏剧 学 著作 中 提 太 的 概念 与 论述 ， 参 考 了 《 焚 语 诗 学 论著 汇编 )、The 
Natyasastra English Translation with Critical Notes, Sanskrit Drama, with Special reference to Prahasana and Vithi, 
The Sanskrit Drama ‘ in its Origin, Development Theory and Practice 等 著作 。 

> 栖 语 诗 学 论著 汇编 [M]. 黄 宝生 , 译 . 北京 : 昆仑 出 版 社 ，2008 : 454 
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了 王 顶 、 钙 罗 利 等 富有 才情 的 剧 作家 ， 但 其 文学 性 、 艺 术 性 和 戏剧 性 都 很 难 企及 昔日 的 匡 峰 之 
作 。 大 多 数 剧 作家 的 作品 则 流 于 平庸 。 十 世纪 之 后 出 现 的 隐喻 性 剧 作 ， 将 哲学 概念 拟人 化 ， 更 
加 与 舞台 表演 脱节 ， 背 离 了 戏剧 的 创作 规律 ， 进 一 步 造成 了 焚 语 戏剧 创作 和 表演 艺术 的 衰落 。 
公元 十 二 世纪 之 后 由 于 政治 、 文 化 等 领域 的 大 动荡 ， 传 说 剧 和 创造 剧 这 两 种 梵 语 戏剧 的 核心 类 
型 因 失 去 生存 的 土壤 而 逐渐 消亡 。 笑 剧 和 独白 剧 等 小 戏 在 十 二 世纪 至 二 十 世纪 仍 陆 续 有 剧本 问 
世 ， 并 在 节庆 中 上 演 ， 尽 管 其 格调 亦 趋 于 庸俗 ， 但 传承 并 未 中 断 。 如 今 仍 在 印度 南部 地 区 演出 
的 库 提 亚 特 姆 成 为 传承 至 今 的 梵 剧 遗存 ， 部 分 保留 了 包括 这 两 种 戏剧 类 型 在 内 的 古典 榨 剧 演出 
形式 。 

梦 语 戏剧 的 十 种 戏剧 类 型 中 ， 笑 剧 、 独 白 剧 宣 无 疑问 可 以 为 于 滑稽 戏 之 列 ， 街 道 剧 亦 县 有 
明显 的 请 移 戏 特征 ， 在 传说 剧 和 创造 剧 这 两 种 最 为 成 熟 的 全 能 型 戏剧 类 型 中 ， 也 能 时 时 看 到 穿 
插 于 剧情 之 中 的 滑稽 戏 元 素 。 在 梵 语 戏 剧 形成 的 过 程 中 ， 滑 稽 戏 表 演 是 一 种 形成 较 早 的 戏剧 形 
式 。 笑 剧 是 楚 语 戏剧 中 典型 的 清 稽 戏 类 型 ， 其 形式 导 内 容 最 具 代 表 性 。《 舞 论 》 第 三 十 六 章 在 论 
述 戏剧 传人 人 间 的 过 程 时 ， 写 到 “ 我 的 儿子 ， 陶 醉 于 掌握 了 戏剧 员 陀 的 知识 ， 在 一 段 时 间 内 将 
其 用 于 粗俗 的 目的 ， 只 表演 笑 剧 ， 对 仙人 痊 嘲 热 讽 ， 滑 移 硅 张 的 摹仿 他 们 的 举止 ， 讽 刺 他 们 行 
为 不 当 ”'。 由 于 这 种 不 当 的 行为 ， 婆 罗 多 的 儿子 们 受到 仙人 的 诅 完 ， 由 婆罗 门 种 姓 而 沦 为 首 陀 
罗 。 此 处 值得 注意 的 是 ， 按 照 《 舞 论 》 的 说 法 ， 在 戏剧 演员 尚未 沦 为 社会 底层 的 某 段 时 间 内 ， 
笑 剧 是 戏剧 表演 的 唯一 形式 ， 这 似乎 意味 着 笑 剧 的 滑稽 表 演 鲁 经 在 焚 语 戏剧 的 早期 占据 很 重要 
的 位 置 。 从 ”对 仙人 冷嘲热讽 ， 滑 稽 夸张 的 摹仿 他 们 的 举止 ， 讽 刺 他 们 行为 不 当 ” 的 描述 看 ， 
其 表演 内 容 类 似 于 纯粹 笑 剧 中 对 导师 、 隐 士 、 佛 教 僧 但、 姿 罗 门 等 人 物 的 调 让 讽 刺 。 笑 剧 这 种 
滑稽 戏 表 演 应 为 梵 语 戏剧 的 一 种 古老 的 表演 传统 。 其 短小 风趣 、 充 满 谐 让 笑 闹 的 表演 佛 是 梵 语 
戏剧 一 种 非常 流行 的 表演 形式 。 

消 移 年 笑 是 人 类 重要 的 感性 需求 ， 一 种 自然 而 然 、 发 乎 于 内 心 的 愉悦 。 对 这 种 愉悦 的 激发 
成 为 演员 通过 戏剧 表演 吸引 观众 ， 从 而 获得 职业 生存 与 发 展 的 重要 手段 。 以 笑 剧 为 代表 的 滑 重 
戏 表 壮 之 所 以 一 度 成 为 古 印度 流行 的 戏剧 形式 ， 有 其 深厚 的 文化 基础 。 在 古 印度 文化 传统 中 ， 
谐 滤 戏 笑 被 看 作 有 益 身 心 的 娱乐 活动 ， 深 受 各 阶层 的 喜爱 和 推 案 ， 其 至 成 为 贵族 教育 的 组 成 部 
分 。 这 样 自 上 而 下 推崇 歌舞 戏 笑 的 风气 大 大 推动 了 滑稽 戏 的 繁盛 ， 使 之 成 为 古 印度 戏剧 的 重要 
形式 。 笑 剧 正 是 在 这 样 的 背景 和 氛围 之 下 ， 一 度 成 为 梵 语 戏剧 早期 最 流行 的 戏剧 类 型 ， 并 和 赁 籍 
强大 的 生命 力 , 在 政治 文化 巨变 造成 的 社会 动荡 中 传承 不 绝 , 将 栖 语 戏剧 的 星星 之 火 保存 至 今 。 


' 译 自 RANGACHARYA A. The Natyasastra English Translation with Critical Notes[M]. New Delhi : Munshiram 
Manoharlal Publishers Pvt. Ltd. 2007 : 342 
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CBEIE) ERD A PATE GPS, ARRAN EO, BR BFAD K eS R, 
也 可 以 是 下 层 人 物 的 请 稽 讽 刺 之 言 ， 充 满 突 料 ， 主 要 以 幽默 的 言辞 取胜 ， 并 无 矫 揉 造作 的 语言 
或 服饰 。 混 合 突 剧 则 以 妓女 、 仆 人 、 阁 人、 无 赖 、 食 客 、 骗 子 等 为 主要 人 物 ， 服 饰 夸张 粗俗 ， 
言辞 动作 低俗 下 流 。 胜 财 的 《十 色 》 在 此 基础 上 又 增加 了 变异 一 类 ， 分 为 纯粹 、 变 异 和 混合 三 
类 ， 在 划分 上 慎 《 舞 论 》 有 所 不 同 。 纯 粹 笑 剧 除 《 舞 论 》 中 提 到 的 角色 类 型 外 ， 将 属于 混合 笑 
剧 的 食客 也 划 和 纯粹 笑 剧 ， 充 满 可 笑 的 语言 ; 混合 笑 剧 则 主要 以 无 赖 为 主 ， 是 与 街道 剧 混合 的 
形式 ; 新 增 的 变异 笑 剧 则 包括 《 舞 论 》 中 纯粹 笑 剧 和 混合 突 剧 中 的 理 行 者 、 阁 人 和 仆人 等 。 从 
胜 财 的 分 类 看 出 ， 他 所 提出 的 纯粹 笑 剧 尽 管 在 人 物 角 色 上 与 《 舞 论 》 不 尽 相同 ， 但 表演 形式 上 
基本 一 致 ， 都 以 言辞 幽默 为 主 ， 而 变异 和 混合 笑 剧 则 对 应 了 《和 舞 论 》 的 混合 笑 剧 ， 在 语言 动作 
的 表演 上 较为 低俗 。 胜 财 认为 变异 笑 剧 具 有 情人 的 语言 和 服装 ， 则 有 可 能 这 类 笑 剧 在 滑稽 味 之 
外 ， 更 注重 于 艳情 味 的 表现 ， 以 表演 情人 间 的 种 种 打 情 号 从、 争 风 吃醋 等 滑 生 调 笑 的 举动 。 陛 
首 那 特 在 《 文 镜 》 提 出 了 新 的 观念 ， 他 指出 纯粹 笑 剧 的 主角 是 苗 行者 、 苯 者 和 婆罗 门 等 等 ， 其 
中 有 一 个 无 赖 ， 而 混合 笑 剧 则 含有 几 个 无 赖 。 陛 首 那 特 认同 胜 财 提出 的 变异 笑 剧 的 概念 ， 称 有 
阅 人 、 内 侍 和 苦行 者 ， 有 情人 、 舞 者 和 士兵 等 等 的 服装 和 语言 为 变异 笑 剧 ， 同 时 他 亦 指出 这 类 
笑 剧 被 婆罗 多 妆 于 混合 笑 剧 `。 胜 财 与 毗 首 那 特 生 活 的 时 代 ， 焚 语 戏 剧 已 从 繁荣 走向 妻 落 ， 戏 剧 
的 形式 与 内 容 较 婆 罗 多 的 时 代 亦 发 生变 化 ， 变 异 笑 剧 这 一 类 型 的 提出 ， 正 呼应 了 笑 剧 自身 的 变 
化 ， 说 明 当 时 混合 笑 剧 中 确实 有 一 部 分 作品 具有 独特 性 ， 可 以 单独 成 为 一 种 类 型 。 根 据 胜 财 和 
毗 首 那 特 对 变异 戏剧 的 定义 ， 并 考察 目前 传世 的 笑 剧 作品 ， 可 以 看 出 这 一 类 型 笑 剧 中 艳情 的 情 
节 占 有 相当 大 的 比重 ， 在 后 期 笑 剧 的 创作 中 占有 主要 地 位 。 

笑 剧 的 情 世 简单 ， 仅 有 开端 和 结局 两 部 分 ， 缺 乏 出 人 意料 的 曲折 情节 ， 也 没有 激动 人 心 的 
高 潮 ， 主 要 以 幽默 调 笑 的 对 话 见 长 ， 用 滑稽 谐 让 的 风格 赢得 观众 的 喜爱 。《 舞 论 》 中 没有 指明 笑 
剧 的 具体 幕 数 ， 陛 首 那 特 提出 混合 笑 剧 可 以 有 两 幕 ， 这 种 说 法 意味 着 纯粹 笑 剧 应 只 有 一 幕 。 两 
部 最 早 的 笑 剧 《 尊 者 年 妓女 》 和 《 醇 鬼 传 》 均 属于 纯粹 笑 剧 ， 皆 仅 有 一 幕 。 现 存 的 笑 剧 剧本 大 
多 为 一 幕 或 两 幕 ， 后 期 有 少数 作品 出 现 三 幕 ， 甚 至 四 幕 ， 但 仅 为 个 例 ， 且 年 代 较 近 ， 在 形式 上 
并 没有 完全 遵循 早期 榨 语 戏剧 规范 。 闲 语 戏 剧 学 理论 和 现存 作品 都 显示 出 ， 传 统 笑 剧 的 幕 数 为 
一 幕 或 两 幕 ， 其 短小 简洁 的 特征 是 母 庸 置 疑 的 。 

笑 剧 属 于 雄辩 风格 。《 舞 论 》 第 二 十 二 章 阐述 了 雄辩 、 竺 高 、 艳 美和 刚烈 四 种 戏剧 风格 ， 其 
中 雄辩 风格 以 语言 表演 为 主 ， 剧 中 主要 为 男性 角色 ， 使 用 栖 语 。 雄 辩 风 格 的 四 种 形式 中 即 包括 
笑 剧 ， 由 此 可 见笑 剧 表演 以 语言 见长 。 这 种 以 语言 为 主 的 表演 风格 与 笑 剧 滑稽 调 笑 的 特征 密切 
相关 ， 各 种 插 科 打 译 的 戏 笑 讽刺 之 语 需 要 依靠 独白 、 对 白 等 语言 手段 在 舞台 上 得 到 恰到好处 的 


1 林 语 诗 学 论著 汇编 [M]. 黄 宝生 , 译 . 北京 : 昆仑 出 版 社 ，2008 : 995 
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员 ， 不 学 无 术 的 学 究 、 医 生 ， 还 是 左右 着 源 的 食客 、 门 徒 ， 狐 猎 奸 诈 的 仆 从 、 阁 人 ， 善 于 着 迎 
的 妓女 等 等 ， 都 是 笑 剧 中 被 讽刺 挖苦 的 对 象 。 他 们 在 剧 中 或 虚伪 ， 或 更 廖 ， 或 无 耻 ， 通 过 种 种 
荒唐 的 行为 ， 揭 示 出 各 种 逢 有 恶 的 社会 现象 。 由 于 笑 剧 讽刺 滑 生 的 性 质 ， 其 男女 主人 公 和 与 其 他 类 
型 的 林 剧 有 所 不 同 。 通 常 梵 剧 中 男 主人 公 是 道德 高 尚 、 赋 予 勇气 的 身 俊 青年 ， 女 主人 公 是 美丽 
温柔 的 浪 女 ， 笑 剧 则 反 其 道 而 行 ， 多 以 年 老 的 俏 介 、 隐 士 或 无 赖 、 食 客 为 男 主人 公 ， 女 主人 公 
则 多 是 水 性 杨 花 的 妓女 。 此 外 ， 笑 剧 中 小 各 这 一 角色 的 地 位 大 大 弱 于 传说 剧 和 创造 剧 。 在 后 两 
者 中 ， 小 基 作 为 贯穿 全 剧 的 人 物 ， 是 剧 中 滑稽 味 的 主要 塑造 者 ， 以 其 充 泛 的 言行 时 时 活跃 剧 中 
的 气氛 ， 但 在 笑 剧 中 ， 小 隆 仅 为 剧 中 众多 次 要 角色 之 一 ， 出 场 频率 不 高 。 

由 于 受 结构 、 主 题 及 风格 的 限制 ， 笑 剧 只 能 是 一 种 简单 短小 的 滑稽 戏 ， 并 不 具备 传说 剧 或 
创造 剧 这 两 种 大 戏 复 杂 完 整 的 剧情 。 随 着 大 戏 的 发 展 , 笑 剧 的 某 些 情节 也 逐 淘 被 纳入 大 戏 之 中 ， 
成 为 剧 中 轻松 随 默 的 调剂 和 推动 剧情 发 展 的 插曲 ， 如 《 龙 喜 记 》 的 第 三 幕 小 匡 、 杂 花 儿 和 花冠 
儿 的 滑稽 表演 ,《 小 泥 车 》 第 二 幕 中 赌场 老板 摩 吐 罗 和 赌 徒 找 按摩 匠人 奶 讨 赌 债 的 情节 都 可 以 看 作 
笑 剧 情节 在 大 戏 中 的 应 用 。 


二 、 笑 剧 与 滑稽 味 


味 论 是 印度 诗 学 戏剧 学 独 有 的 理论 特色 ， 也 是 榨 语 戏剧 的 美学 核心 。《 舞 论 》 写 道 离开 
TIR, 任何 意义 都 不 起 作用 ”'。 戏剧 存在 的 意义 在 于 它 给 受众 提供 了 味 的 体验 , 即 一 种 由 形体 、 
语言 及 妆容 以 及 情节 表演 带 来 的 审美 体验 。 味 是 通过 ”品尝 ”这 一 受众 自觉 的 审美 体验 得 以 确 
并 的 主观 审美 的 产物 。《 有 舞 论 》 中 将 戏剧 的 味 分 为 八 种 ， 分 别 为 : HRT, TS. ABT, BR E 
勇 、 翁 怖 、 厌 有 恶 和 奇异 。 笑 剧 的 主要 目的 是 通过 滑稽 表演 而 制造 和 括 声 ， 因 此 滑稽 味 在 笑 剧 中 占 
主导 地 位 。《 舞 论 》 认 为 ， 滑 稽 味 来 自 于 常情 笑 ， 通 过 对 他 人 的 语言 行为 进行 摹仿 ， 而 产生 种 种 
奔 张 变形 ， 引 发 观 者 的 愉悦 。 通 常 不 得 体 的 服饰 、 鲁 养 、 贪 禁 、 和 争吵、 身体 残疾 、 答 非 所 问 、 
挑刺 以 及 类 似 行为 都 会 引发 常情 笑 ， 达 到 滑稽 的 效果 。 在 舞台 表演 中 ， 演 员 运 用 抽动 嘴 情 、 鼻 
子 、 双 颊 ， 或 瞪 眼 、 挤 眼 ， 以 及 流 计 、 双 手 又 腰 等 动作 加 以 表现 。 宰 稽 味 分 为 两 类 ， 一 种 是 以 
自己 为 中 心 的 (atmastha) , 一 种 是 以 他 人 为 中 心 的 (parastha) A 对 于 上 述 两 种 滑稽 味 的 分 类 ， 
戏剧 理论 家 有 不 同 解读 。 疱 罗 多 将 ”以 自己 为 中 心 ”解释 为 自己 笑 , ”以 他 人 为 中 心 ”为 让 他 人 
笑 。 新 护 提出 了 不 同 的 观点 ， 他 认为 前 者 为 笑 自 己 ， 而 后 者 为 因 其 他 外 界 因 素 而 笑 。 

婆罗 多 又 将 滑稽 味 分 为 六 种 , 分 别 为 属于 上 等 人 的 浅 笑 、 微 笑 , 属于 中 等 人 的 大 笑 、 嘲 笑 ， 


1 栖 语 诗 学 论著 汇编 [M]. 黄 宝生 , 译 . 北京 : 昆仑 出 版 社 ，2008 : 45 
”以 上 论述 见 《 舞 论 》 第 六 章 和 第 七 章 。 
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的 人 群 身 份 不 同 ， 其 审美 格调 也 有 所 不 同 ， 上 等 人 所 体验 的 滑稽 味 更 趋 于 克制 精妙 ， 而 下 等 人 
则 偏重 于 放纵 粗俗 。 笑 剧 分 为 纯粹 与 混合 两 种 类 型 ， 正 对 应 了 滑稽 味 所 体现 出 的 区 别 。 纯 粹 笑 
剧 巧妙 地 运用 语言 中 各 种 旋 谐 的 手法 ， 充 满 了 机 智 的 嘲弄 和 了 幽默 的 讽刺 ， 笑 料 和 迭出 ， 兮 观众 回 
味 无 穷 。《 尊 者 与 妓女 》 和 《 醉 鬼 传 》 即 属于 这 一 类 型 。 混 合 笑 剧 则 反映 出 下 层 普 通 人 的 审美 趣 
味 ， 更 多 依赖 于 感官 的 刺激 、 粗 俗 的 言词 以 及 各 种 性 上 暗示， 有 些 其 至 猥 蛮 下 流 。 这 种 倾向 在 后 
期 创作 的 笑 剧 中 多 有 体现 ， 亦 不 限于 迎合 下 层 民 众 的 品味 ， 在 一 些 为 上 流 社 会 创作 的 作品 中 也 
出 现 这 种 情形 ， 如 僧 伟 达 罗 (Shankadhara) 为 其 赞助 人 创作 的 《无 赖 聚 会 》(Latakamelaka)， 
总 体 而 言 笑 剧 在 后 期 出 现 了 审美 趣味 通俗 化 的 下 行 趋势 ， 在 创作 和 表演 上 都 更 趋 于 庸俗 粗 吧 。 

笑 剧 以 滑稽 味 为 主 ， 但 亦 含有 其 他 的 味 。《 舞 论 》 所 提出 的 八 种 味 中 ， 艳 情 、 暴 导 、 英 勇 和 
厌恶 是 四 种 基础 味 ， 其 余 四 种 味 由 其 派生 而 来 ， 其 中 滑稽 味 来 自 于 艳情 味 ， 是 对 艳情 的 摹仿 。 
因此 ， 在 笑 剧 中 除 滑稽 味 之 外 ， 艳 情 味 最 为 常见 。 与 传说 剧 和 创造 剧 中 男女 主人 公 之 间 真 执 动 
人 的 爱恋 不 同 ， 笑 剧 通常 表现 争 风 吃 醋 、 泛 场 作 戏 或 错 认 情 人 等 等 ， 其 目的 不 在 于 感动 人 ， 而 
是 通过 错位 的 情爱 进行 讽刺 嘲 弄 ， 以 博得 观众 的 笑 声 ， 其 艳情 味 中 往往 透露 出 浓 浓 的 滑稽 味 。 
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话语 间 充 满 艳 情 味 , 但 由 错误 的 人 在 错误 的 时 间 说 出 , 便 显 得 滑稽 可 笑 。 胜 财 提出 的 变异 笑 剧 ， 
其 特征 为 具有 情人 的 语言 和 服装 ， 在 十 二 世纪 之 后 的 笑 剧 作品 中 ， 常 常 出 现 为 妓女 争 风 吃醋 的 
情节 ， 多 可 以 为 于 这 一 类 型 ， 都 显示 出 强烈 的 艳情 味 。 此 外 ， 笑 剧 中 也 能 发 现 奇 异味 、 暴 民 味 
的 痕迹 。《 尊 者 与 妓女 》 中 浆 摩 的 使 者 取 走 妓女 的 有 灵魂， 之 后 将 其 放 人 尊 者 的 身体 即 体 现 出 奇异 
味 。《 醉 披 传 》 中 湿 婆 信徒 误 以 为 佛教 僧侣 偷 了 他 的 饭 钵 ， 对 佛教 伴侣 进行 攻击 则 是 暴 属 味 的 展 
现 。 


三 、 笑 剧 、 独 白 剧 和 街道 剧 的 关系 


梵 语 戏剧 的 十 种 主要 戏剧 类 型 中 ， 笑 剧 、 独 白 剧 和 街道 剧 的 特征 比较 相近 ， 都 具有 雄辩 风 
格 ， 情 节 人 简单 ， 仅 有 开端 和 结局 ， 且 体 量 短小 ， 只 有 一 幕 或 两 幕 。 笑 剧 与 独白 剧 均 属 于 短小 谐 
让 、 情 节 简 单 的 滑稽 戏 类 型 ， 只 有 开端 和 结局 。 有 对 社会 上 虚伪 狭 诈 或 游手好闲 之 人 的 讽刺 ， 
THA FER. Ae AZAR REM VE, PRISE B/E TE EK, CE 
5A) A CRE) DU Pal, HUS 12 至 20 世纪 仍 陆续 有 笑 剧 作品 问世 。 最 早 
的 独白 剧 为 创作 于 笈多 时 代 的 《独白 剧 四 篇 》(《Caturbha i), FEZN EERE 8 
特 ' 波 那 (Vamana Bha ”a Ba a) 等 作家 的 作品 ，17 至 20 世纪 南 印度 地 区 涌现 出 大 量 独白 剧 
作品 。 

街道 剧 是 一 种 很 独特 的 戏剧 类 型 。 对 于 它 的 命名 及 演出 形式 多 有 模糊 不 清 之 处 。 街 道 剧 为 


独 幕 剧 ， 情 节 只 有 开端 和 结局 ， 上 场 人 物 仅 有 一 到 两 个 ， 但 是 角色 却 可 以 涵盖 上 中 下 三 等 人 ， 
表现 所 有 的 味 。 婆 罗 多 认定 其 为 雄 汰 风格 ， 胜 财 的 《十 色 》(Dasarupaka) 一 方面 认可 婆罗 多 的 
说 法 , 一 方面 又 将 其 为 为 艳 美 风格 。 A B 科斯 (A.B.Keith) 认为 街道 剧 与 独白 剧 有 相似 之 处 ， 
同 为 独 幕 剧 ， 且 都 有 与 虚拟 人 物 对 话 的 舞台 表演 形式 .。 街 道 剧 与 笑 剧 之 间 亦 有 联系 , 《和 舞 论 》 
中 提 到 街道 剧 中 使 用 十 三 个 分 支 也 常常 在 笑 剧 中 运用 。 

《有 舞 论 》 及 其 后 的 梵 语 戏 剧 学 论著 中 都 明确 指出 ， 滑 稽 味 是 笑 剧 的 主要 风格 。 独 白 剧 和 街 
道 剧 没有 明确 说 明 是 以 滑稽 味 为 主导 的 戏剧 类 型 ， 但 其 角色 、 表 演 风 格 及 运用 的 表 汗 技巧 等 方 
面 含有 滑稽 谐 湛 的 内 容 。 如 独白 剧 的 角色 为 无 赖 和 食客 ， 可 以 为 于 坟 角 的 类 型 。 街 道 剧 的 表演 
分 支 中 ， 叉 题 、 蕉 维 、 巧 答 、 强 化 和 谐 滤 等 分 支 都 县 有 滑稽 风格 。 

独白 剧 、 笑 剧 和 街道 剧 语言 风格 有 相似 之 处 , 都 为 雄辩 风格 。 对 于 雄辩 风格 的 起 源 ,《 舞 论 》 
的 叙述 颇具 神话 色彩 : 林 天 听 到 大 神 紫 温 妈 与 两 个 阿 修罗 之 间 互 相 攻 击 的 言语 ,说道 ”这 是 什 
么 样 的 语言 交流 ? 奢 写 与 反 屠 加 奔流 不 息 。 这 就 是 雄辩 风格 吗 ?” 紫 温 妈 回答 说 ， 他 发 明了 这 
种 雄 汰 风格 ， 因 其 以 语言 对 话 为 主 ， 故 称 为 雄辩 风格 。 可 见 ， 雄 汶 风 格 在 戏剧 表演 中 的 主要 特 
征 为 说 白 ， 而 且 往 往 是 具有 攻击 性 的 言辞 ， 其 中 含有 较 强 的 戏 让 成 分 。 上 述 三 种 戏剧 类 型 在 表 
演 上 都 以 说 白 见 长 ， 具 有 雄辩 风格 。 

笑 剧 、 独 白 剧 和 街道 剧 不 但 具有 相似 的 特征 ， 其 相互 之 间 亦 有 干 丝 万 缕 的 联系 。 笑 剧 和 独 
白 剧 之 间 县 有 密切 的 联系 已 成 为 研究 者 的 共识 。S. 拉 马 拉 特 纳 姆 (S.Ramaratnam) E GEER 
剧 一 一 以 笑 剧 与 街道 剧 为 特别 参照 》(Sanskrit Drama-with Special Reference to Prahasana and 
vihi ) 一 书 中 指出 ， 独 白 剧 是 一 种 主题 与 笑 剧 相同 的 单 人 表演 形式 。 比 斯 瓦 纳 特 ， 巴 特 迦 亚 
(Biswanth Bhattacharya) Œ CAERE SRE) (Sanskrit Drama and Dramaturgy) 一 书 中 指 
出 ， 独 白 剧 和 笑 剧 的 主要 人 物 红 为 滑稽 可 笑 的 角色 ， 在 很 大 程度 上 将 二 者 联系 在 一 起 ， 同 时 二 
者 的 戏剧 结构 亦 相似 ， 都 是 独 幕 剧 ， 笑 剧 在 后 期 地 发 展 为 二 幕 剧 。 笑 剧 与 街道 剧 之 间 的 密切 关 
系 ， 除 上 文 指出 的 几 种 主要 特征 外 ， 还 体现 在 笑 剧 对 街道 剧 所 使 用 的 表演 方法 的 继承 。《 舞 论 》 
指出 ， 笑 剧 中 可 以 使 用 任何 一 种 适当 的 街道 剧 分 支 。S. 拉 马 拉 特 纳 姆 认为 街道 剧 很 有 可 能 是 最 
先 在 室外 演出 的 一 种 戏剧 形式 ， 在 焚 语 戏剧 的 早期 就 已 消亡 ， 其 戏剧 特征 由 笑 剧 继 承 。 独 白 剧 
和 街道 剧 之 间 亦 有 联系 ， 新 护 指出 街道 剧 中 有 一 个 角色 的 单 人 表演 ， 可 以 运用 独 幕 剧 中 同 虚拟 
人 物 对 话 的 表演 手段 。 这 一 点 A B 科 斯 在 《 焚 语 戏剧 》 一 书 中 亦 有 论述 。 


' KEITH AB. The Sanskrit Drama : in its Origin, Development Theory and Practice[M]. New Delhi : Motilal 
Banarsidass Publishers 1992 : 349 

> 译 自 RANGACHARYA A. The Natyasastra English Translation with Critical Notes[M]. New Delhi : Munshiram 
Manoharlal Publishers Pvt. Ltd. 2007 : 168 

3 RANGACHARYA A. The Natyasastra English Translation with Critical Notes[M]. New Delhi : Munshiram 
Manoharlal Publishers Pvt. Ltd. 2007 : 36 

+ BHATTACHARYA, B. Sanskrit Drama and Dramaturgy[M]. Delhi : Sharada Publishing House, 1994 : 363 

5 RAMARATNAM, S. Sanskrit Drama, with Special reference to Prahasana and Vithi[M]. New Delhi: D.K. 
Printworld(P) Ltd, 2014 : 274 
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尽管 笑 剧 、 独 白 剧 和 街道 剧 之 间 有 诸多 相似 之 处 , 但 作为 ”十 色 ” 中 三 种 独立 的 戏剧 类 型 ， 
剧 中 主要 角色 的 设置 、 表 演 形 式 、 技 巧 以 及 所 体现 的 情 味 又 各 具 特 色 ， 不 尽 相 同 。 独 角 戏 的 表 
演 形 式 是 独白 剧 与 众 不 同 之 处 ， 通 过 与 虚拟 人 物 的 对 话 ， 演 员 通 过 语言 和 形体 表演 推动 情节 的 
发 展 。 其 角色 限定 为 无 赖 或 食客 ， 上 比较 单一 。 街 道 剧 中 的 角色 可 以 是 上 等 、 中 等 和 下 等 人 ， 训 
括 了 所 有 的 社会 阶层 ， 它 可 以 表现 所 有 的 味 ， 说 明 演 出 中 所 涉及 的 题材 是 比较 广泛 的 ， 但 是 受 
出 场 角色 的 数量 和 剧情 限制 , 其 表演 形式 短小 简 浩 。 街 道 剧 很 可 能 是 梵 语 戏剧 早期 的 一 种 形式 ， 
随 着 戏剧 的 成 熟 与 发 展 ， 其 表演 形式 逐渐 融入 其 他 的 戏剧 类 型 。 笑 剧 出 场 的 人 物 要 多 于 独白 剧 
和 街道 剧 ， 其 剧情 、 戏 剧 冲 突 、 人 物 关系 亦 较 前 两 者 复杂 。 笑 剧 所 体现 的 味 以 滑稽 味 为 主 ， 是 
比较 典型 的 滑 重 戏 类 型 。 
通过 对 笑 剧 、 独 白 剧 和 街道 剧 在 风格 、 角 色 、 戏 剧 结构 和 表演 形式 等 方面 的 共性 及 其 相互 
之 间 的 紧密 联系 的 分 机 ， 可 以 将 笑 剧 和 独白 剧 妆 于 清 稽 戏 的 范畴 ， 街 道 剧 虽 然 并 非 全 部 为 滑稽 
戏 ， 但 其 中 很 多 表演 形式 具有 滑稽 戏 特征 。 


四 、 笑 剧 的 表现 手法 


《 舞 论 》 云 :“ 笑 剧 可 以 运用 街道 剧 的 任何 一 个 分 支 ”'， 分 别 为 妙 解 、 联 系 、 跳 动 、 叉 题 、 
ARE A DA E Wa EE Mie SEMAL ER FUERE 
(Si gabhipala) 的 著作 《 味 海 月 》(Rasar avasudhakara) 又 提出 十 种 笑 剧 分 支 , 分 别 为 联系 、 
ERK BE Ham WEK AR BA Ew Dez. a PERRERA RA 
TRIED SZ, DIAE, IGG. TUB. 76. T BAR, BEA DZA PE X 
Eo EAER a 18 FEAR AE Zh, ah = EBD SC, SR I RE 
BIE tin PS ARRAS, SRB OT SC ESRB EEE RET A PUM al LA Be 
SB. 

(一 )《 舞 论 》 对 街道 剧 分 支 的 释义 ” 

1. 妙 解 : 当 剧 中 人 使 用 艰深 的 词语 ， 其 他 人 对 此 做 出 解释 ; 

2. 联系 : 某 种 愿望 得 到 满足 ， 但 实际 上 却 达成 了 完全 不 同 的 目的 ; 

3. 跳动 : 为 了 某 种 善意 或 者 恶意 的 目的 ， 提 起 某 件 事 ， 但 实际 上 却 巧 妙 地 指向 其 他 事情 。 

4.08 : 用 不 恰当 的 答案 回答 不 恰当 的 问题 ， 当 智者 对 恩人 讲 智慧 的 言辞 ， 后 者 却 达 不 理 

会 3 


5. ASE : 用 诉 言 或 不 恰当 的 车 辞 称赞 ，3 引 | 起 观 者 的 欢笑 ; 


! RANGACHARYA A. The Natyasastra English Translation with Critical Notes[M]. New Delhi : Munshiram 
Manoharlal Publishers Pvt. Ltd. 2007 : 154 

> SRE ED SCAT RED LAARNE T RRE CMEC ILS) 

3 译 自 RANGACHARYA A. The Natyasastra English Translation with Critical Notes[M]. New Delhi : Munshiram 
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6. 谜语 : 引起 欢笑 的 谜语 ; 
7. 巧 答 : 一 两 名 机智 的 回答 或 反驳 ， 引 起 欢笑 ; 
8. 强化 : 在 二 人 对 话 中 ， 用 更 夸张 的 吹 嘲 压倒 对 方 的 吹 嗪 ; 
9. 哄骗 : 表面 上 使 用 蕉 维 的 言辞 ， 却 传达 出 与 之 相反 的 含义 ; 
10. WAVE : 在 主角 面前 以 幽默 的 语言 描述 已 经 发 生 的 事情 ， 但 并 未 引起 怀疑 ; 
11. 乱 比 : 缺点 变 为 美德 ， 反 之 亦 然 ; 
12. 三 重 : 三 人 之 则 使 用 尝 高 的 字眼 对 话 ， 达 到 滑稽 的 效果 ; 
13. EL : 在 令 乱 或 激动 中 ， 所 使 用 的 言辞 词 不 达意 、 语 无 伦 次 。 

(二 )《 味 海 月 》 对 十 种 笑 剧 要 素 的 释义 - 
1. 联系 : 由 于 受到 欺骗 而 放弃 先前 的 决定 ; 
2. 草率 : 几 个 人 根据 自身 的 倾向 ， 同 时 就 某 种 现象 给 出 不 同 的 车 雇 意见 ; 
3. aE: 两 个 或 三 个 人 之 间 的 幽默 对 话 ; 
4. 欺骗 : 假 效 拥有 某 种 那 恶 的 力量 或 类 似 的 事物 ， 以 欺骗 或 恐慌 他 人 ; 
5. 证 实 : 以 幽默 的 语言 用 一 种 常见 的 评论 解释 男 一 种 常见 的 现象 或 概念 ; 
6. 恐惧 : 由 于 官 差 来 捕 人 而 引发 的 恐 惯 ; 
7. BE : 说 出 假意 的 称赞 或 奉承 ; 
8. 错觉 : 由 于 两 件 事物 太 相 似 而 引发 的 错觉 ; 
9. 口 吃 : 由 于 假装 哭泣 而 说 话 结 结巴 巴 ; 
10. 2218 : 把 不 值得 的 行为 当 作 值得 做 的 事情 而 欢迎 。 

(=) 柔 舞 分 支 的 释义 
1. 坐 唱 : 演员 坐 着 吟唱 歌曲 ， 有 乐器 伴奏 ; 
2. 吟 诵 : 新 护 认 为 除 怀 念 情 人 ， 在 愤 抒 、 激 动 等 情绪 中 ， 都 可 以 使 用 吟 诵 的 方式 ; 
3. 沉 思 : 女人 思念 情人 ， 玖 于 打扮 ， 陷 入 一 种 焦虑 感伤 的 忱 思 之 中 ; 
4. 伦 香 : 男女 欢聚 ， 女 人 着 男装 ， 讲 梵 语 ， 以 为 取乐 ， 有 歌唱 和 音乐 ; 
5. 了 断 : 由 女子 吟 喝 ， 指 责 情人 的 不 忠 ; 
6. 男 扮 女 装 : 婆 罗 多 释义 为 男人 边 歌 边 舞 ， 陛 首 那 特 则 解释 为 男 扮 女 装 进 行 舞 蹈 ; 
7. 信 度 人 : 表演 误 了 约会 的 人 物 的 动作 ， 并 用 俗语 自 言 自 语 ， 通 常 有 伴奏 ; 
8. 
9. 


ZA: 以 圆 转 的 舞步 舞蹈 ， 伴 有 歌曲 表达 内 心 的 情感 和 说 明 性 的 手势 ; 
至 优 : 伴 有 各 种 歌曲 和 伴奏 的 舞蹈 ， 同 时 充满 辅助 的 身体 动作 和 愉悦 之 情 ; 
10. 对 答 : 卖弄 风情 的 动作 辅 以 充满 讽刺 谐 滤 的 吟 诵 。 
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街道 剧 分 支 和 十 种 笑 剧 要 素 中 ， 分 别提 出 了 ”联系 ”和 ” TEE” ABS, IA, E 
自 的 定义 有 所 出 和信， 可 以 视 为 不 同 的 表现 手法 。 十 三 种 街道 剧 分 支 和 十 种 笑 剧 要 素 基 本 漂 盖 了 
笑 剧 在 表演 中 达到 谐 汇 嘲弄 的 滑 重 效果 所 需 的 语言 拉 巧 ， 剧 作家 将 上 述 表现 手法 用 于 笑 剧 的 创 
作 , 成 为 其 构建 各 种 滑稽 情境 的 基本 要 素 。 演 员 则 在 运用 规定 的 语言 和 身体 表演 程式 的 基础 上 ， 
结合 上 述 手 段 ， 充 分 在 表演 中 传达 出 合 人 捧腹 的 滑稽 味 。《 舞 镜 》 认 为 笑 剧 以 滑稽 味 为 主导 ， 人 缺 
乏 柔 舞 所 表现 爱恋 年 激情 ， 很 少 能 使 用 柔 舞 的 分 支 。 这 种 说 法 并 不 严谨 。 事 实 上 在 舌 剧 中 也 不 
乏 表 现 艳 情 味 的 情境 ,尽管 其 中 的 艳情 味 多 杂 以 消 稽 调 笑 ,但 柔 舞 中 如 吟 诵 、 人 花香 、 男 扮 女装 、 
信和 度 人 、 对 答 等 分 支 亦 含有 幽默 风趣 的 表演 ， 可 以 用 来 表现 笑 剧 中 独特 的 艳情 。 而 柔 舞 虽然 名 
为 舞 踊 ,但 其 十 个 分 文 的 表演 多 以 歌唱 、 吟 诵 为 特征 ， 以 舞 踊 、 身 体 动 作 与 歌唱 和 吟 诵 相 结 合 ， 
这 样 的 表演 方式 非常 适用 于 戏剧 表演 ， 其 被 笑 剧 所 采用 亦 是 顺理成章 。 笑 剧 对 柔 舞 分 支 的 运用 
在 《十 色 》 和 《 文 镜 》 中 都 有 提 及 ， 在 现代 笑 剧 研 究 的 论著 中 亦 得 到 认可 。 值 得 注意 的 是 ， 柔 
舞 分 支 中 明确 提出 男 扮 女 装 的 表演 方法 ， 与 三 国 时 期 出 现 的 优 人 男 扮 女装 的 表演 之 间 是 否 存 在 
某 种 联系 ， 值 得 深入 探究 。 


五 、 笑 剧 的 发 展 脉络 


现存 最 早 的 笑 剧 作品 是 创作 于 六 、 七 世纪 的 《 尊 者 与 妓女 》 和 《 醉 披 传 》。 笑 剧 创 作 在 之 后 
的 五 个 世纪 一 片 空白 ， 没 有 作品 流传 至 今 。12 世纪 后 ， 笑 剧 创作 逐渐 复苏 ， 陆 续 有 作品 流传 于 
世 ， 直 到 20 世纪 ， 仍 然 有 笑 剧 作品 问世 。 比 较 受 关注 的 作品 有 僧 传 达 罗 的 《无 赖 育 会 》( 十 二 
EZ), ZEF E] (Vatsarājā) 的 《可 笑 的 顶 珠 》 (Hāsyacū ama i, t—. tzt), W 
达 纳 (Yadanandana) 的 《扮演 者 》(Na ava a， 约 十 四 世纪 )， 光 自在 〈Jyotirikgvara) 的 《无 
赖 相遇 》 (Dhirtasamagama， 约 十 四 世纪 )， 世 自在 (Jagadi$vara) 的 《 笑 之 潮 》(Hasyar ava) 
等 等 。 

从 《 舞 论 》 的 记述 和 剧本 创作 观察 ， 可 以 大 致 了 解 笑 剧 的 发 展 脉络 。 笑 剧 在 梵 语 戏剧 早期 
便 经 是 一 种 普通 流 行 的 戏剧 形式 ， 颇 受 大 众 欢迎 ， 这 种 状态 持续 了 一 段 时 间 之 后 ， 随 着 戏剧 艺 
术 逐 渐 发 展 ， 更 为 成 熟 完 善 的 传说 剧 和 创造 剧 成 为 戏剧 创作 和 表演 的 主流 ， 笑 剧 逐 渐 潭 没 于 其 
中 ， 由 于 其 剧本 文学 性 不 强 ， 窟 本 传世 较 少 ， 十 二 世纪 之 前 创作 的 笑 剧 剧本 目前 仅 存 两 部 。 十 
二 世纪 之 后 笑 剧 剧 本 传世 的 数量 大 大 增加 ， 除 上 述 列举 的 作品 外 ， 尚 存 有 百 余部 。 这 一 时 期 ， 
楚 语 戏剧 走向 衰落 ， 传 说 剧 和 创造 剧 的 创作 逐渐 僵化 ， 剧 本 质量 下 降 ， 文 学 性 和 舞台 性 减弱 ， 
很 多 剧 作 采 用 寓言 体形 式 ， 成 为 仅 供 阅读 的 案头 作品 。 与 之 相 比 ， 笑 剧 却 相 对 活跃 ， 数 量 众多 
的 剧本 能 流传 至 今 固然 与 其 创作 的 年 代 晚 近 有 一 定 关 系 ， 但 同时 也 意味 着 在 这 一 时 期 笑 剧 创作 
与 此 前 相 比 更 加 高 产 , 并 具有 连续 性 ,很 多 笑 剧 剧 本 的 序幕 中 都 写 明 了 该 剧 上 演 的 时 间 和 地 点 ， 
是 为 某 种 节日 庆典 活动 或 神 庙 祭礼 活动 而 创作 。 尽 管 S. 拉 马 拉 特 纳 姆 推测 这 种 说 明 很 可 能 流 于 
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形式 ， 只 是 一 种 套路 ， 其 剧本 未 必 能 真正 上 演 ， 但 剧 作家 书写 这 类 说 明 本 身 就 意味 着 剧本 的 创 
作 以 演出 为 目的 ， 并 非 仅 仅 作 为 案头 欣赏 ， 创 作 与 表演 具有 关联 性 。 当 剧本 在 经 过 修订 、 编 辑 
之 后 固定 下 来 ， 作 为 可 供 阅读 的 文学 性 手稿 ， 它 与 实际 戏剧 演出 脚本 之 间 就 具有 了 很 大 差距 ， 
往往 文学 性 突出 而 舞台 性 减弱 ， 而 其 序幕 中 所 保留 的 演出 说 明 则 显示 出 戏剧 创作 的 目的 以 及 其 
台 演 出 的 可 能 性 。 十 二 世纪 后 笑 剧 剧本 的 大 量 出 现 ， 显 然 与 其 在 节庆 等 场合 的 演出 相关 ， 反 
映 出 笑 剧 是 这 一 时 期 受 欢 迎 的 戏剧 演出 形式 ， 而 不 应 只 看 作 是 剧本 文学 创作 的 兴盛 的 结果 。 

与 和 括 剧 同 为 滑稽 戏 的 独白 剧 也 显示 出 于 笑 剧 相似 的 发 展 趋势 。12 世纪 之 前 的 作品 仅 有 《 独 
白 剧 四 篇 》， CaS bes wl (Stdraka) 的 《莲花 礼物 》(Padmaprabh taka), 222 79 (Vararuci) 
的 《和 好 》(Ubhayabhisarika)、 自 在 授 (I§varadatta)《 无 赖 和 食客 的 会 话 》(Dhiirtavi a-sa vada) 
和 夏 穆 罗 溃 ($yamlaka) 的 《 踢 脚 》(Padata itaka) 四 篇 独立 的 独白 剧 作品 。12 世纪 之 后 ， 独 
白 剧 作品 的 数量 有 所 增加 ， 特 别 是 17 至 19 世纪 在 南 印 度 地 区 出 现 了 大 量 独白 剧 作品 。 其 中 婆 
ASIAN GES) (Karpircarita), ZEI RE WARI (HAF) (S figarabhi a a)、 罗 
FERRE (Ramabhadra) HW <IRE) (S figdratilaka), BES SAMIAIES (Varadacarya) 的 《 春 饰 》 
(Vasantatilaka) 等 作品 最 为 知名 。 虽 然后 期 梭 语 独白 剧 的 作者 常常 利用 滑稽 独 白 长 篇 大 论 ， 炫 
煽 其 华丽 的 写作 技巧 ， 使 其 成 为 炫 技 之 作 ， 损 害 了 舞台 表现 力 ， 但 独白 剧 作为 一 种 补 移 轻松 的 
戏剧 形式 ， 一 直 活 跃 于 舞台 之 上 ， 除 楚 语 之 外 也 使 用 各 种 方言 表征 ， 在 尼泊尔 亦 有 演出 。 

从 笑 剧 和 独白 剧 的 历史 发 展 脉 络 来 看 ， 这 两 种 梵 语 戏 剧 的 滑稽 戏 形 式 并 未 随 着 榨 语 戏剧 的 
衰落 而 销声匿迹 ， 与 此 相反 ， 在 十 二 世纪 后 反而 出 现 了 大 量 作品 。 这 一 时 期 的 作品 大 多 为 情趣 
粗 鄙 、 语 言 良 俗 、 格 调 不 高 的 阅 剧 ， 有 些 甚 至 流 于 猥 诸 色情 ,并 不 具备 较 高 的 艺术 性 和 文学 性 ， 
没有 太 多 可 观 之 处 。 但 是 ， 从 舞台 演出 的 角度 而 言 ， 一 部 戏剧 是 否 能 赢得 观众 并 非 完 全 取决 于 
剧本 的 文学 价值 。 这 些 貌 似 粗糙 的 笑 剧 和 独白 剧 能 流传 至 今 ， 正 说 明 其 舞台 表演 迎合 了 当时 观 
众 的 审美 趣味 ， 具 有 存在 的 理由 和 价值 。 剧 本 可 以 作为 文学 作品 欣赏 ， 但 其 价值 更 需要 诉 诸 于 
场 上 。 焚 语 戏 剧 自 形成 伊始 ， 其 戏剧 创作 就 与 场 上 表演 紧密 地 结合 在 一 起 ， 这 一 点 从 《有 舞 论 》 
中 可 以 得 出 明确 的 结论 。 因 此 ， 这 些 作品 的 陆续 出 现 说 明 笑 剧 与 独 白 剧 这 两 种 滑稽 戏 表演 ， 在 
焚 剧 整体 衰落 的 大 趋势 下 仍然 活跃 于 舞台 之 上 ， 受 到 观众 的 欢迎 和 喜爱 。 


六 、 笑 剧 的 主要 作品 - 


笑 剧 传 世 的 作品 数量 众多 ， 但 大 多 创作 于 晚近 时 期 ， 早 期 剧 作 十 分 有 限 。 下 面 选 取 《 尊 者 
IZ). 《 醇 鬼 传 入 《无 赖 聚会 》 和 《可 笑 的 顶 珠 》 四 部 剧 作 进 行 扼要 介绍 ， 主 要 出 于 以 下 两 
方面 的 考虑 。 首 先 ， 这 四 部 作品 是 公认 的 艺术 价值 较 高 ， 最 县 影响 力 的 笑 剧 作 品 。 其 次 ， 它 们 


* 此 处 四 部 笑 剧 剧 目 资料 来 自 $. 拉 马 拉 特 纳 姆 的 《 楚 语 戏剧 一 一 以 笑 剧 与 街道 剧 为 特别 参照 》 和 玛 拉 蒂 - 德 维 
(K.K.Malathi Devi) 的 《 栖 语 文学 与 喀 拉 拉 有 舞台 上 的 笑 剧 》(Prahasana in Sanskrit Literature and Kerala Stage). 
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HAUFF = eer ZB, SRA ETI, ERASER AEREA EA 
基础 文本 。 对 各 剧 的 剧情 、 人 物 、 表 现 手 法 和 情 味 等 的 简要 介绍 将 为 比较 研究 提供 一 些 基本 信 
息 


JONO 


(—) [HEF 

《 尊 者 与 妓女 》 与 《 醇 鬼 传 》 同 时 载 于 马 曼 杜 尔 碑刻 (Mamandir inscription) ”， 有 学 者 据 
此 推断 其 作者 为 公元 7 世纪 的 波 勒 沃 国王 摩 训 德 罗 . 维 格 罗 摩 沃 尔 曼 二 世 ， 但 是 由 于 《 苯 者 与 
妓女 》 的 序幕 中 并 未 提供 有 关 作者 的 任何 信息 ， 在 其 他 文献 记述 中 也 未 能 找到 佐证 ,《 尊 者 与 妓 
女 》 与 《 醉 鬼 传 》 两 剧 的 风格 亦 有 出 入 ， 这 一 论断 遭 到 学 术 界 怀疑 ， 认 为 作者 男 有 其 人 。1925 
年 德里 久 尔 版 (Trichur edition) 手稿 的 无 名 氏 评 论 中 提 到 作者 名 为 薄 他 衍 那 ， 迦 紫 (Bodhayana 
Kavi)， 于 是 一 些 学 者 将 薄 他 衍 那 ， 迦 吡 定 为 《 苯 者 与 嫌 女 》 的 作者 。 在 新 资料 发 现 之 前 ， 该 剧 
的 确切 作者 目前 尚 难 有 定论 ,根据 史料 及 剧本 内 容 分 析 , 这 部 作品 的 创作 时 间 应 早 于 《 醇 鬼 传 》， 
不 过 鉴于 二 者 之 间 的 相似 之 处 , 其 创作 时 间 应 相距 不 远 , S. 拉 马 拉 特 纳 姆 推测 其 创作 于 6 世纪 。 
《 苯 者 与 妓女 》 是 笑 剧 中 最 为 知名 的 作品 之 一 ， 有 多 种 版 本 存世 ， 也 有 不 少 改 编 翻译 的 方言 版 
本 ， 至 今 仍 是 印度 喀 拉 拉 邦 传统 戏剧 舞台 上 的 保留 剧目 。 

剧 作 描写 琉 伽 士 巴 利 毗 刺 交 迦 试图 教育 弟子 商 克 利 耶 修行 正法 ， 但 商 底 利 耶 只 是 将 拜师 隐 
修 作为 填 饱 肚子 的 手段 。 二 人 在 一 处 花园 休息 时 ， 偶 遇 妓 女 春 军 与 侍女 在 花园 等 待 情人 拉 弥 罗 
加 。 此 时 ， 阎 王 派 来 的 鬼 差 变 作 毒 蛇 咬 死 春 军 ， 取 走 了 她 的 魂 饮 。 春 军 的 侍女 急忙 离开 去 找 忽 
母 求 助 。 商 克利 耶 看 到 春 军 香 消 玉 珊 ， 十 分 伤心 ， 请 求 他 的 师父 用 琉 伽 的 力量 使 春 军 复活 。 为 
了 让 弟子 相信 自己 的 神力 ， 将 其 导入 正轨 ， 巴 利 紫 刺 阁 迦 用 瑜伽 的 功力 ， 使 自己 的 录 魂 附 于 春 
军 的 身体 。 春 军 苏醒 ,但 语言 行为 如 下 全 士 一 般 。 移 母 和 拉 弥 罗 迦 到 来 后 ,发 现 春 军 言行 古怪 ， 
遂 请 来 一 位 医生 诊治 ， 却 发 现 医 生 胡 塞 乱 语 ， 是 一 个 庸 医 。 正 在 此 时 ， 和 鬼 差 带 着 春 军 的 魂魄 返 
回 。 原 来 他 错 取 了 春 军 的 魂 锯 ， 被 净 摩 勒 合 送 回 。 他 惊讶 地 发 现 春 军 已 经 复活 ， 于 是 便 把 春 军 
AoE AT RE EAR ee, Ree, ASK TA ee, A 
RAKE. 最 后 在 鬼 差 的 要 求 下 , ERA aS Se eo IR, 各 自 回 到 自己 的 身体 。 
于 是 一 切 恢复 正常 ， 剧 本 在 此 终止。 

剧 中 的 琼 伽 士 巴 利 毗 刺 阁 迦 是 一 位 有 德 之 士 ， 他 对 信仰 虑 诚 ， 具 有 高 深 的 法 力 ， 在 剧 中 不 
断 讲 经 伦理 ， 对 弟子 说 教 ， 言 行 举 止 颇 为 古板 。 弟 子 商 克 利 耶 则 满 脑 子 良 俗 念头 ， 对 师 传 的 教 
诲 要 么 充 耳 不 闻 ， 要 么 出 阁 讽 刺 。 二 人 一 庄 一 谐 ， 充 满 喜剧 色彩 ， 笑 料 不 断 。 剧 中 的 滑稽 味 主 
要 源 于 身份 错乱 导致 的 戏剧 冲突 ， 巴 利 紫 刺 阅 迦 和 春 军 交 换 录 魂 后 的 种 种 不 合身 份 的 言行 ， 庸 


! 1883 年 ， 英 国 考古 学 家 詹姆斯- 伯 盖 斯 (James Burgess) 在 印度 南部 泰 米 尔 纳 德 邦 坎 奇 普兰 的 石窟 中 发 现 了 大 
量 波 勒 沃 王朝 时 期 的 碑刻 ， 其 中 一 块 碑刻 中 记载 了 维 格 罗 摩 沃 尔 曼 二 世 统 治 时 期 的 的 政治 、 社 会 和 文化 情况 。 
刻 上 提 到 了 《 尊 者 与 妓女 》 和 《 醇 鬼 传 》 两 部 作品 。 

? RAMARATNAM, S. Sanskrit Drama, with Special reference to Prahasana and Vithi[M]. New Delhi : D.K. 
Printworld(P) Ltd, 2014 : 84 
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ERPATRE, SO HRN 36 EAI UIA EES BSE, EAE 
风格 温和 、 克 制 ， 对 人 和 事 的 讽刺 点 到 为 止 ， 没 有 粗 训 的 言辞 和 辛辣 的 谐 冉 ， 更 像 一 出 欢乐 的 
轻 喜剧 。 

(YE SRD) BAUER, J), TRE, Bl na) WRISTS 
(SEC) PALPABLE, (eee CAC) WRI, MEARE: 
是 《 舞 论 》 所 禁止 的 ， 但 剧 中 却 呈 现 了 春 军 之 死 。 这 一 点 与 戒 日 王 《 龙 喜 记 》 中 对 云 乘 之 死 类 
似 ， 而 春 军 和 云 乘 最 后 此 通过 某 种 超凡 的 手段 起 死 回 生 。 一 南 一 北 两 位 剧 作家 ， 在 不 同类 型 的 
栖 语 戏剧 作品 中 突破 戏剧 规范 ， 分 别 使 用 了 死 而 复生 的 情节 ， 可 以 说 是 一 种 非常 有 趣 的 巧合 。 

(=) (este) 

《 醇 鬼 传 》 的 作者 是 公元 7 世纪 的 波 勒 沃 国王 摩 训 德 罗 . 维 格 罗 摩 沃 尔 曼 二 世 ， 作 者 之 名 
明确 记载 于 该 剧 的 序幕 。 根 据 马 曼 杜 尔 碑 九 记载 ， 该 剧 作 于 公元 610 年 。 维 格 罗 摩 沃 尔 曼 具有 
很 高 的 文学 修养 ， 热 爱 艺术 ， 在 他 统治 期 间 ， 波 勒 沃 的 建筑 、 音 乐 、 戏 剧 、 舞 路 等 艺术 茵 勃发 
Eo REE) 是 一 部 独 幕 笑 剧 ， 剧 中 描写 湿 婆 派 的 托 外 僧 萨 提 亚 苏 摩 与 情人 提婆 苏 玛 两 人 喝 得 
酷 醒 大 醇 ， 在 去 乞 食 时 ， 发 现 自己 的 饭 钵 不 见 了 。 因 为 饭 钵 中 有 一 块 烤肉 ， 萨 提 亚 苏 摩 推测 是 
佛教 僧 但 或 者 野 狗 偷 走 了 他 的 饭 杀 。 此 时 恰巧 有 一 名 为 龙 军 的 比丘 经 过 ， 边 走边 抱怨 佛教 教义 
禁 色 禁 酒肉 ， 认 为 是 僧 国 中 的 长 老 算 改 了 原始 教义 。 萨 提 亚 苏 摩 见 到 龙 军 僧 袍 中 藏 有 一 物 ， 疑 
心 大 起 ， 上 前 责问 。 龙 军 说 是 其 乞 食 的 钵 备 ， 萨 提 亚 苏 摩 坚 称 那 是 他 丢失 的 饭 钵 ， 两 人 争执 不 
F, 送 拳脚 相 加 。 此 时 另 一 湿 婆 派 信徒 上 场 为 双方 调停 。 龙 军 拿 出 他 的 钵 项， 虽然 杀身 为 红色 ， 
并 非 萨 提 亚 苏 摩 声称 的 黑色 ， 但 他 仍然 坚持 这 是 自己 的 饭 钵 。 这 时 上 来 一 个 疯子 ， 拿 着 一 只 从 
野 狗 那里 夺 来 钵 雷 ， 萨 提 亚 苏 摩 认 出 是 自己 的 饭 钵 ， 他 骗 疯子 交 出 钵 直 ， 于 是 故事 以 此 大 欢喜 
告终 。 

作者 对 剧 中 的 两 位 主要 人 物 一 一 湿 婆 教派 的 萨 提 亚 苏 摩 和 佛教 比丘 龙 军 予以 辛辣 的 讽刺 。 
萨 提 亚 苏 摩 放纵 、 无 知 、 蛮 横 无 礼 ， 比 丘 龙 军 则 虚伪 、 路 落 、 贪 图 襄 乐 。 作 品 通过 对 话 、 独 白 
和 戏剧 动作 ， 对 二 人 的 心理 活动 和 行为 进行 了 大 木 三 分 的 刻画 和 嘲讽 。 在 对 人 物 的 挪 擦 之 外 ， 
作者 也 在 字里行间 嘲弄 了 宗教 的 腐朽 和 官员 的 贪污 。 当 剧情 进行 到 结尾 ， 几 人 争执 不 下 ， 要 去 
打 官 司 ， 提 疲 苏 玛 表示 反对 ， 理 由 是 佛教 寺院 富有 ， 可 以 贿赂 法 官 ， 可 是 他 们 湿 疲 教徒 除了 一 
张 蛇 皮 一 无 所 有 ， 打 官司 肯定 会 输 。 佛 教 寺院 本 应 守 戒 清 修 ， 却 广 积 钱财 ， 而 官员 断案 收受 贿 
赂 ， 在 当时 都 应 是 不 争 的 事实 。 作 者 通过 提婆 苏 玛 之 口 ， 对 此 进行 了 讽刺 。 ”该 剧 以 滑稽 味 贯 
FAR, 处 处 体现 出 滑稽 戏 讯 的 风格 , 如 三 人 因 争 钵 备 而 大 打出 手 , 提婆 苏 玛 去 搜 龙 军 的 头发 ， 
却 记 了 佛教 僧 但 剃 发 ， 一 抓 不 中 ， 捧 倒 在 地 ， 龙 军马 上 感谢 佛陀 当初 立 下 了 首发 的 规矩 。 剧 中 
的 语言 和 行动 皆 芒 诞 可 笑 ， 颇 富 喜 感 ， 在 舞台 上 撤 演 ， 更 是 滑稽 味 十 足 ， 倒 人 捧腹 。 与 《 尊 者 
与 妓女 》 一 样 ， 该 剧 也 是 喀 拉 拉 邦 传统 戏剧 舞台 上 的 保留 剧目 。 

(=) (EMRA) 
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(EMRR) WE MEEIAS EST OER, EA IAI] (Kanyakubja) 国王 戈 文 达 
施 辽 罗 (Govindacandra) 的 宫廷 诗人 。 这 部 笑 剧 是 现存 最 早 的 两 幕 剧 ， 也 是 较 早 一 部 混合 类 型 
笑 剧 。 剧 中 首先 出 场 的 是 一 个 秃顶 哟 牙 的 鸭 母 ， 歇 咕 自 己 拉客 的 技巧 。 她 将 女儿 摩 达 那 曼 迦 利 
介绍 给 姿 跨 沙 利 师父 和 他 不 守 规 托 的 徒弟 库 罗 了 毗 陡 底 。 姿 距 沙 利得 知 移 母 大 腿 受 伤 ， 找 来 了 庸 
医 坚 度 克 杜 。 这 位 庸 医 恶 名 在 外 ， 和 良 药 在 他 手中 也 会 变 成 毒药 。 芍 母 又 说 有 根 鱼刺 卡 在 摩 达 那 
曼 迦 利 嗓 子 里 ， 庸 医 拿 出 绳子 要 挫 在 刺 上 ， 把 它 拉 出 来 ， 并 说 他 刚刚 用 同样 的 方法 治 好 了 一 只 
骆驼 。 摩 达 那 曼 迦 利 在 大 笑 中 咳 出 了 鱼刺 。 此 时 一 位 天 衣 泊 着 那 教 僧侣 阁 他 首 罗 和 混 婆 教徒 阿 
朱 那 纳 罗 悉 上 场 。 阿 朱 那 纳 罗 悉 指 责 阁 他 首 罗 杀 了 他 的 山羊 。 效 足 沙 利 作 为 仲裁 人 判定 阿 朱 那 
纳 罗 悉 胜诉 , 但 因为 一 言 不 合 两 人 发 生 了 激烈 地 争吵 。 此 时 阿 朱 那 纳 罗 悉 看 到 了 摩 达 那 曼 迦 利 ， 
拜倒 在 石榴 和 锌 下 ， 但 立刻 与 早 就 中 意 这 个 妓女 的 姿 跋 沙 利 再 一 次 陷 人 和 争吵， 夜幕 降临 ， 众 人 被 
迫 离 开 。 第 一 幕 结束 。 

第 二 幕 开始 ， 军 官 惧 战 和 朋友 无 信 上 场 。 惧 战 由 于 在 战场 上 的 不 佳 表 现 恶名 远扬 。 此 后 更 
ZS TCM bh, AMA, BO, USI TEMA A. RASHES ABU, REF 
ie. JEN, KRAMERA SRT Eh, A Ne, FS REALS TR, iS 
PAREI, (MARRS ASA BER STARTER, BRIE ENE. Pre SS) AT AR AEF 
互 殴 。 第 二 幕 结束 。 

该 剧 的 人 物 和 情节 正如 其 名 称 所 提示 ， 为 各 种 宗教 、 行 业 的 无 赖 和 败类 的 大 聚会 。 作 品 的 
主线 为 几 个 无 赖 想 赢 得 妓女 的 青睐 而 产生 冲突 ， 由 此 又 引出 各 种 宗教 、 诉 讼 、 钱 财 等 方面 的 纷 
争 。 作 者 在 一 部 剧 作 中 将 男女 、 师 徒 、 教 派 之 间 以 及 各 种 日 常 琐事 中 产生 的 矛盾 和 于 恶 尽 情 揭 
露 ， 由 此 而 暴露 出 的 人 性 弱点 一 览 无 余 。 剧 中 人 物 之 间 屡 次 互相 讽刺 、 争 论 、 扭 打 ， 语 言 滑 移 
粗俗 ， 行 为 激烈 ， 是 一 出 不 折 不 扣 的 滑 移 闹剧。 尽管 格调 不 高 , 《无 赖 聚 会 》 对 现实 中 纵情 享乐 
和 虚假 伪善 的 社会 现象 进行 了 充分 地 批判 和 嘲弄 ， 仍 不 失 为 一 部 具有 社会 价值 和 现实 意义 的 滑 
TARR 

(四 ) 《可 笑 的 顶 珠 》 

(TEWM IER ZED Ee BME (Chandela Dynasty) 国王 帕 拉 玛 第 (Paramadi， 
1163-1203) 及 其 子 得 罗 卢 迦 瓦尔 曼 (Trailokyavarman, 1204-1241) 统治 时 期 的 大 臣 。 据 此 推 
测 该 剧 应 作 于 12 或 13 世纪 。 剧 中 描写 鸭 母 迦 由 多 盖 林 从 前 一 夜 的 宿 醉 中 醒 来 ， 仆 人 给 她 带 来 
了 坏 消息 一 一 她 的 珠宝 被 资 了 。 震 恢 之 余 ， 迦 由 多 盖 林 推测 有 可 能 她 女儿 春 美 把 珠宝 给 了 情人 
迦 拉 迦 兰 德 名 去 赌博 。 于 是 ， 她 决定 去 找 高 僧 吉 南 那 罗 悉 帮 她 查找 盗贼 。 吉 南 那 罗 悉 正 在 教导 
AM TAS, (AW SHE, MAES RR Win SAAS AE ze, wH 
拒绝 并 鄙视 。 此 时 ， 迦 由 多 盖 林 和 随从 来 到 门口 ， 听 到 有 人 来 ， 吉 南 那 罗 悉 大 声 吹 咕 自 己 的 才 
能 。 于 是 迦 由 多 盖 林 请 求 吉 南 那 罗 悉 帮 她 寻找 珠宝 。 吉 南 那 罗 悉 党 试 了 各 种 方法 , 都 没有 成 功 ， 
最 后 竟 宣 称 迦 由 多 盖 林 偷 了 珠宝 。 随 从 大 笑 ， 说 竟然 迦 由 多 盖 林 偷 了 自己 的 珠宝 。 吉 南 那 罗 悉 
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意识 到 自己 的 失误 ， 把 迦 由 多 盖 林 叫 到 一 边 ， 展 展 阅 他 是 为 了 引出 真正 的 小 偷 才 这 么 说 ， 并 告 
诉 她 去 询问 她 的 两 个 女仆 。 迦 帕 多 盖 林 离开 后 ， 吉 南 那 罗 悉 想 起 他 答应 为 迦 拉 迦 兰 德 迦 祈祷 ， 
助 他 赢得 赌博 ， 于 是 带 着 学 生 去 了 人 花园。 第 一 幕 结束 。 

第 二 幕 开 始 ， 吉 南 那 罗 悉 静坐 祈祷 。 洱 温 丁 耶 请 老师 停止 祈祷 到 树 硝 里 休息 ， 他 认为 祈 社 
OCA, WwW ES, KAP ERB SINT. UN ARSC MER, RF 
MERV RRS, ARMAS ASA rein TER MARF E. MMS T RAAR: 
RAWA, MAS PUAN Win BREWS, MERER AF 
HR FMM eK, NE SAT, RAS RR CIR A RE, PAS 
Mmm TBST. ATINAE, Ne eS ERA SRA AS. AS All 
WHS eK, RAR AS POR, Freee, WMS Ph PIAA PAY 
悉 诬 陷 她 们 是 窍 贼 ， 早 就 怀恨 在 心 。 此 时 看 到 吉 南 那 罗 悉 ， 便 来 报复 。 她 们 捉 住 吉 南 那 罗 悉 的 
手脚 悠 来 荡 去 ， 吉 南 那 罗 悉 大 声 呼 救 。 洱 温 丁 耶 扮 作 园 丁 指控 她 们 偷 花 ， 却 被 女仆 识破 身份 ， 
FATS SAB SAREE, Mim TAR PME BH ER, CAP SUMS ARE T A 
Deel BRAT, 2 HT ASI, ERA, WRI EZ, = G29 
thE APE E, A a, HIREA ERT, | Sie PSA AES a 
4AM, FRKE AVER. WA UTS AA AS or te Le ttt SS, ERE 
A PAB REM. ERRAR, 

基于 该 剧 主要 人 物 的 设置 和 全 剧 的 风格 , S. A SRP REE FY] AIA) A FRR 
EXAMS UES, FOR BOA, WEERA, BORE. Wi TAS Ra Pe 
NFA SEARING, EIL il, REFA, (Cem ORAZ eb, PERISH 
有 智 计 ， 总 能 透 过 老师 的 掩饰 ， 看 出 他 内 心 的 真实 想法 ， 常 常 在 与 老师 的 斗智 斗 勇 中 胜出 。 正 
是 他 揭 开 了 吉 南 那 罗 悉 的 面具 ， 将 其 种 种 无 知 年 隐秘 的 想法 暴露 在 观众 面前 。 吉 南 那 罗 悉 和 迦 
温 丁 耶 自 始 至 终 是 贯穿 全 剧 的 主线 ， 剧 中 的 矛盾 导 纷争 缘由 二 人 所 起 。 这 种 一 主 一 从 贯穿 全 剧 
的 戏剧 手法 ， 疆 《 尊 者 疆 妓女 》 相 似 ， 有 可 能 受 其 影响 ， 只 不 过 迦 温 丁 慎 在 剧 中 发 挥 了 更 重要 
的 作用 。 在 后 世 的 笑 剧 创作 中 ， 这 种 戏剧 处 理 方式 得 到 了 治 用 。 


BP RASAR AERA EER 


唐 宋 滑 稽 戏 承 自 春 秋 以 降 的 优优 传统 ， 同 时 在 表演 形式 上 吸收 了 大 量 域外 的 音乐 、 人 舞蹈、 
语言 和 形体 表演 艺术 ， 在 唐 代 初 具 规 模 ， 至 宋代 发 展 为 成 熟 的 滑稽 戏 一 一 宋 杂 剧 。 这 些 域 外 表 
演艺 术 形 式 ， 追 本 滴 产 ， 大 多 能 在 古 印度 寻 到 踪迹 ， 作 为 梵 语 戏剧 这 一 综合 性 艺术 形式 的 基本 
表现 手段 ， 它 们 也 被 广泛 运用 于 焚 语 戏剧 的 各 个 类 型 。 目 前 没有 任何 文献 确证 焚 语 戏剧 对 中 国 
传统 戏剧 的 影响 ， 但 是 对 比 二 者 的 艺术 表现 形式 ， 往 往 能 观察 到 很 多 熟悉 的 共性 。 这 种 共性 是 
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中 印 传统 戏剧 发 展 过 程 中 的 巧合 ， 仅 仅 似 是 而 非 ， 还 是 两 者 间 确 实在 历史 上 佛经 发 生 过 某 种 接 
触 和 影响 ， 值 得 深思 。 

关于 中 印 两 国 传统 戏剧 的 比较 ， 一 直 以 来 学 术 界 主要 着 眼 于 成 熟 完 善 的 戏剧 形式 ， 即 榨 语 
戏剧 的 传奇 剧 和 创造 剧 以 及 中 国 传统 戏剧 中 的 南戏 、 传 奇 等 ， 对 于 滑稽 戏 这 种 情节 简单 的 小 戏 
并 未 予以 关注 。 与 情节 复杂 的 大 戏 相 比 ， 滑 稽 戏 是 一 种 相对 边缘 化 的 戏剧 类 型 ， 其 至 被 视 为 前 
戏剧 形式 ， 很 少 受到 重视 ， 但 是 从 滑稽 戏 在 戏剧 发 展 史上 的 地 位 和 作用 而 阁 ， 它 是 戏剧 形成 过 
程 中 不 可 或 缺 的 重要 阶段 。 根 据 《 舞 论 》 的 记述 ， 可 以 推断 出 在 楚 语 戏剧 早期 ， 笑 剧 佛经 是 一 

普 表 流行 的 戏剧 形式 。 同 样 ， 在 中 国 传统 戏剧 的 发 展 中 ， 唐 宋 时 期 的 请 稽 戏 也 是 元 杂剧 、 南 
戏 的 先 声 ， 在 这 些 成 熟 的 戏剧 形式 占 主导 地 位 之 前 ， 鲁 是 几 百 年 间 最 流行 的 戏剧 形式 。 而 中 印 
两 国 的 滑稽 戏 在 其 后 的 戏剧 发 展 过 程 中 都 不 绝 于 缕 ， 尽 管 未 人 主流 ， 但 其 传承 从 未 断绝 。 梵 语 
戏剧 的 典型 滑稽 戏 一 一 笑 剧 和 独白 剧 ， 被 《 舞 论 》 明 确 列 人 楚 语 戏剧 的 ”十 色 "， 其 表演 形式 、 
表现 手法 、 主 要 人 物 身份 以 及 传达 的 情 味 都 要 遵循 严格 规范 ， 在 此 后 十 几 个 世纪 的 传承 中 ， 基 
本 保持 了 《和 舞 论 》 规 定 的 创作 和 表演 传统 。 他 山 之 石 ， 可 以 攻 玉 ， 二 者 之 间 可 能 存在 的 共性 和 
差异 ， 可 以 为 中 国 传统 戏剧 研究 提供 有 益 的 视角 和 思路 。 对 笑 剧 这 种 楚 语 戏剧 中 最 有 代表 性 的 
滑稽 戏 类 型 与 唐 宋 时 期 的 滑稽 戏 进行 比较 研究 ， 对 探讨 中 国 传统 戏剧 中 滑稽 戏 的 形成 ， 深 刻 了 
解 其 自身 的 特征 都 具有 一 定 意义 和 价值 。 

本 文 主要 选取 7 至 13 世纪 之 间 的 笑 剧 作品 与 唐 宋 滑稽 戏 进行 比较 ， 以 其 后 的 笑 剧 作品 作 
为 补充 。《 尊 者 与 妓女 》》《 醇 鬼 传 》《 无 赖 聚会 》 和 《可 笑 的 顶 珠 》 是 这 一 时 期 仅 存 的 四 部 完 
整 的 笑 剧 作品 ， 其 余 有 老 星 片段 散落 于 《 文 镜 》 等 戏剧 学 著作 中 ， 有 些 仅 存 题目 ， 文 本 已 亡 佚 。 
从 时 间 跨 度 而 言 ， 这 一 时 期 年 唐 宋 的 时 代 相 吻合 。 从 作品 的 风格 而 言 ， 这 一 时 期 传世 的 笑 剧 以 
纯粹 笑 剧 为 主 ， 基 本 上 议 谐 机 智 ， 整 体格 调 欢快 幽默 ， 讽 刺 人 木 三 分 ， 具 有 较 高 的 审美 情趣 ， 
与 宋代 笔记 中 对 宋 杂 剧 的 记述 有 相似 之 处 。 但 同时 也 要 注意 ， 尽 管 本 节 主 要 选取 了 和 与 唐 宋 滑 重 
戏 同 时 代 的 笑 剧 作 品 ， 但 三 者 在 各 自 戏剧 史 中 处 于 不 同 的 发 展 阶段 。 焚 语 戏 剧 在 公元 前 后 已 发 
展 出 成 熟 完 善 的 戏剧 形式 , 笑 剧 的 形成 则 在 更 早 的 时 期 , 由 于 年 代 久 远 , 加 之 其 题材 内 容 俗 伸 ， 
缺乏 文学 性 ， 笑 剧 的 文本 早已 漂 没 无 闻 ， 在 早期 的 戏剧 学 论著 中 也 没有 提 及 。 所 到 佛经 中 存 有 
一 些 关 于 佛 优 及 优 戏 的 记载 ， 以 唐 义 净 译 《根本 说 一 切 有 部 毗 奈 耶 》 中 记述 的 南方 乐 人 的 滑稽 
戏 表演 最 为 翔实 ， 为 了 解 古 印度 早期 滑稽 戏 表演 提供 了 珍贵 资料 。 现 存 最 早 的 笑 剧 文本 创作 于 
6、7 世纪 ， 此 时 榨 语 戏剧 艺术 达到 顶峰 ， 笑 剧 则 已 有 近 和 干 年 的 历史 ， 这 个 时 期 的 笑 剧 作品 亦 处 
于 成 熟 的 阶段 。 至 13 世纪 ， 笑 剧 创作 的 题材 和 内 容 并 未 发 生变 化 ， 只 是 在 形式 上 更 加 复杂 ， 出 
场 人 物 众 多 且 多 为 二 幕 剧 ， 风 格 更 趋 于 庸俗 化 。 而 自 7 世纪 至 13 世纪 ， 中 国 的 滑稽 戏 则 经 历 了 


! 本 章 所 使 用 的 笑 剧 剧目 资料 来 自 $. 拉 马 拉 特 纳 姆 的 《 焚 语 戏剧 一 一 以 笑 剧 与 街道 剧 为 特别 参照 》 玛 拉 蒂 : 德 
维 (K.K.Malathi Devi) 的 《 焚 语 文学 与 喀 拉 拉 舞 台 上 的 笑 剧 》(Prahasana in Sanskrit Literature and Kerala Stage) 
和 上 比 卓 雅 .高 斯 瓦 密 (Bijoya Goswami) NCI XE AINE : 林 语 文本 , 英语 翻译 及 注释 》(Sanskrit Prahasanas : 


Sanskrit Text, English Translation, and Annotation) o 
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FHA SFB ANE, EPS TACT, Fae PA RAR, AAD IG AK 
的 史料 流传 至 今 ， 为 研究 提供 了 线索 和 依据 ， 可 以 比较 清晰 地 梳理 出 滑稽 戏 形成 的 脉络 。 正 是 
由 于 中 印 两 国 的 滑稽 戏 在 发 展 阶段 上 有 先后 ， 以 梵 语 戏 剧 中 成 熟 的 滑 重 戏 形式 笑 剧 ， 与 唐 宋 时 
期 孕育 形成 并 逐渐 完善 中 的 滑稽 戏 进行 比较 , 有 利于 更 深刻 的 理解 唐 宋 时 期 滑稽 戏 的 发 展 过 程 ， 
以 及 可 能 受到 的 外 来 影响 。 今 人 遗憾 的 是 ， 唐 宋 时 期 的 滑稽 戏 尽管 在 宋代 已 有 戏剧 脚本 ， 却 未 
能 流传 至 今 。 由 于 剧本 的 缺失 , 唐 宋 滑稽 戏 和 笑 剧 很 难 在 文本 上 进行 比较 , 成 为 研究 中 的 缺憾 。 
本 文 将 采用 唐 宋 笔记 、 史 书 等 文献 中 与 滑稽 戏 有 关 的 资料 以 及 宋代 之 后 的 院 本 、 话 本 小 说 ， 从 
讽刺 对 象 、 表 演 套路 和 戏剧 形态 等 几 方 面 与 括 剧 进行 比较 研究 ， 以 唐 宋 时 期 为 主 ， 但 不 限于 这 
一 时 间 界 限 ， 以 揭 酝 两 者 之 间 的 异同 。 


一 、 讽 刺 对 象 


笑 剧 和 唐 宋 滑稽 戏 既 有 对 现实 中 虚伪 于 恶 的 鞭 扼 嘲弄 ， 亦 有 趣味 低下 的 庸俗 调 秋 。 目 前 存 
世 13 世纪 前 的 四 部 笑 剧 , 均 为 笑 剧 中 格调 较 高 的 作品 , 与 其 同时 的 唐 宋 滑稽 戏 从 现存 的 资料 来 
看 ， 也 多 为 训 刺 时 事 的 嘲 让 之 作 ， 具 有 较 强 的 现实 意义 。 二 者 的 讽刺 对 象 大 多 为 主流 意识 中 应 
受到 尊重 的 人 物 ， 如 人 和 僧侣、 官员、 隐士、 医生、 军官 等 等 ,用 种 种 夸张 的 手法 嘲弄 其 伪善 无 能 、 
BSF BEE ; IAT FEAR TE PAD AG, FSB BAR FORESEES A, Ria SR AS 
戏 的 讽刺 对 象 有 相似 的 典型 人 物 ， 但 由 于 两 国政 治 社会 现实 的 差别 ， 以 及 戏剧 发 展 阶段 不 同 ， 
其 关注 的 内 容 和 表现 形式 亦 有 差别 。 下 面 分 别 选取 僧侣 和 医生 这 两 种 有 代表 性 的 人 物 进 行 探讨 。 
(一 ) 僧侣 

对 僧侣 的 讽刺 是 笑 剧 中 最 常见 的 主题 。 古 印度 多 种 宗教 并 存 ， 各 种 宗教 教派 林立 ， 宗 教 对 
世俗 生活 影响 很 大 。 各 宗教 教派 之 间 不 但 互相 攻击 ， 宗 教 人 士 亦 党 有 毁 法 破 式 的 行为 ， 号 称 精 
通 宗教 法 典 之 士 ， 或 擅长 法 力 的 高 僧 ， 却 往往 是 不 学 无 术 的 骗子 ， 凡 此 种 种 ， 使 宗教 界 的 人 物 
成 为 笑 剧 最 常 着 墨 的 讽刺 对 象 。 剧 作家 借 剧 中 人 物 之 口 ， 揭 露 宗 教 界 的 虚伪 与 腐化 。《 苯 者 与 妓 
女 》 的 主人 公 为 玲 伽 士 巴 利 紫 刺 阁 迎 为 教育 徒弟 ， 让 灵魂 进入 妓女 的 身体 ， 制 造 出 种 种 笑料 | ; 
《 醉 鬼 传 》 中 温 婆 教派 的 萨 提 亚 苏 摩 和 佛教 比丘 龙 军 因为 饭 钵 发 生 激烈 的 冲突 ; ERR) 
HR, AKAIKE ARBUB A ES Us HEALD A SES RB LIBRE 5 《可笑 的 
TE) BNE A Area PADS ASE ROCA, FERALE. CPU FES el ta E BRAR 
AER, BR CS5R SI) MRIS CO, H= PPA R, ORT AE 
但 的 嘲弄 在 13 世纪 之 后 的 笑 剧 作品 中 得 以 延续 ， 依 然 剧 作家 常常 采用 的 题材 。 

笑 剧 对 僧侣 的 讽刺 主要 集中 于 两 个 方面 。 僧 侣 不 守 戒 律 ， 贪 图 美 色 是 笑 剧 最 常见 的 题材 。 
《 醇 鬼 传 》 中 的 佛教 僧人 龙 军 ， 内 心 不 愿 遵守 戒 色 戒 酒肉 的 教义 ,表面 上 却 装 作 虔诚 茶 敬 。《 无 
MRR) BBD AIMS A ZEAE Be AAR SA Fe IZ, TR RIS ADA i E 
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RERNE, 各 自 姑 态 百 出 。《 可 笑 的 顶 珠 》 中 的 吉 南 那 罗 悉 也 是 一 个 好 色 的 僧侣 ， 迷 恋 妓 女 的 
美 色 却 假 作 正 经 ， 遭 到 徒弟 的 戏 术 。 更 有 其 者 ， 在 后 期 的 作品 中 有 些 僧侣 借助 于 导师 的 身份 ， 
诱惑 女 弟 子 ， 行 有 且 之 事 。 男 一 方面 笑 剧 着 力 揭 罕 僧侣 神圣 光环 之 下 的 伪装 欺骗 。 如 《可 笑 的 
顶 珠 》 的 主角 高 僧 吉 南 那 罗 悉 ， 号 称 精通 数 木 、 星 象 等 各 种 高 深 的 学 问 ， 可 以 占卜 过 去 未 来 ， 
但 实际 上 却 一 穿 不 通 ， 徒 有 其 表 而 已 。 在 《虚伪 的 托 钵 和 僧 》 (Kuhanabhaika ava， 十 五 世纪 ) 
HA, fal (Pate Se AREY (Ti runal antha) 塑造 了 一 个 背 舌 着 那 教 而 伪装 为 正统 印度 教授 世 者 
的 僧侣 ， 借 助 正统 的 名 号 ， 博 取 名 利 。 凡 此 种 种 ， 各 浜 宗 教 僧 侣 的 伪善 与 恶 行 ， 在 剧 作家 笔下 
淋漓 尽 致 地 暴露 于 大 众 的 视野 之 内 。 

唐 宋 时 期 ， 儒 释 道 三 教 在 互相 论争 、 排 斥 中 逐 产 融 合 ， 成 为 中 国 宗教 与 思想 界 的 主流 。 这 
一 时 期 滑稽 戏 常 取材 于 三 教 ， 如 三 教 论 衡 ， 对 僧侣 、 道 十 、 儒 生 亦 不 乏 讽 刺 嘲 庆 调 侃 。 官 本 杂 
剧 段 数 ” 与 ” 院 本 名 目 ” 中 以 “ 酸 ” 命 名 的 剧目 多 达 二 十 四 种 ， 如 《 合 房 酸 》《 麻 皮 酸 》《 伦 
酒 酸 六 《 狗 皮 酸 《还 魂 酸 》 等 ， 讽 刺 秀 才 儒 士 的 种 种 笑 态 。 以 道士 为 主人 公 的 剧目 有 《四 道 
姑 》 一 种 , ”先生 家 门 ” 下 有 《入口 鬼 入 《大 烧饼 六 《 则 要 胡 孙 》 和 《清闲 真道 本 》 四 种 。 以 佛 
教 僧侣 为 主人 公 的 剧目 ， 有 《四 僧 深 州 六 《和 尚 那 石 州 六 《 船 子 和 和尚 四 不 犯 六 《 喷 水 胡 僧 《 佛 
印 烧 猪 》 DAR ARIAT? RAY (CARE), (Bi PAE). (ARE) A Cie) PRP. EHR Chi 
印 烧 猪 》 和 《 唐 三 藏 》 分 别 为 佛 印 与 辫 装 的 轶 事 ， 其 他 几 种 剧目 从 题目 上 看 都 比较 中 性 , 18 aE 
卫生 》 和 《 窗 下 僧 》 似 含有 顺和 弄 意味 和 行为 不 端的 暗示 。 对 佛教 僧侣 的 调 侦 ， 隋 修 白 的 《局 颜 
录 》 载 有 数 条 ， 其 中 北齐 优 人 石 动 简 机 智敏 捷 ， 和 营 在 论 议 等 场合 对 僧人 话 难 嘲弄 ， 但 这 种 谐 让 
大 多 针对 佛教 教义 ， 并 非 僧侣 的 私 德 。 唐 代 滑 稽 戏 ” FEST) LUMANEM, STESS 
廷 演出 ， 应 不 会 舍 有 低俗 淫秽 的 内 容 。 检 索 唐 宋 时 期 有 关 滑 移 戏 的 史料 ， 亦 未 发 现 讽刺 僧侣 好 
色泽 乱 、 作 奸 犯 科 的 记载 。 唐 代 小 说 对 佛 僧 的 描述 , 多 泻 染 其 神 异 的 功力 , FRAT, 
宋代 文言 笔记 小 说 中 也 少 有 佛教 僧 倡 复 乱 的 内 容 。 而 宋代 话 本 中 《 简 帖 和 尚 六 《五 戒 和 尚 私 红 
迁 记 》 等 篇 目 中 则 出 现 了 泽 僧 的 形象 ， 至 明代 话 本 与 小 说 ， 浑 僧 形 象 激 增 ， 不 但 有 禁不住 美 色 
诱惑 而 破 戒 的 僧侣 ， 更 有 人 处心积虑 引诱 良家 妇女 的 道德 败坏 之 徒 。 明 田 汝 成 编著 的 《西湖 游览 
志 》 记 载 了 一 则 宋代 和 尚 破 式 的 民间 传说 : 玉 通 和 尚 被 柳 宣 教 陷 害 破 戒 ， 愤 囊 而 死 ， 死 后 投胎 
为 柳 宣 教之 女 ， 沦 落 风 坐 ， 后 终 被 度 脱 。 这 个 故事 流传 很 广 ， TC AEE CA BB Allied Ee) 
杂剧 ， 徐 渭 《 玉 禅师 》 亦 取材 于 此 ， 此 以 度 脱 为 主旨 。 而 民间 的 演绎 却 全 然 成 为 另 一 个 版 本 。 
清 人 陆 次 云 《 湖 填 杂 记 》 载 :“ SRE A BAAR, KT A ZLA, RERE, 大 为 不 雅 。” 陆 氏 
所 记 即 明 清 以 来 各 地 民间 盛行 的 《大 头 和 尚 戏 柳 尉 》 滑 稽 戏 表 演 。 清 李 调 元 的 《 剧 话 》 将 《大 
头 和 尚 》 的 起 源 追 溯 到 《武林 旧事 》 所 记 的 元 夕 舞 队 中 的 《要 和 尚 》。《 要 和 尚 》 的 表演 形式 不 
得 而 知 ， 但 在 民间 传播 中 逐渐 加 入 和 尚好 色 的 不 雅 表演 却 是 事实 。 宋 代 起 流行 于 民间 的 目 连 戏 


! 陆 次 云 . 湖 雯 杂记 [M]/ 龙 威 秘书 . 浙江 : 世 德 堂 重 刊本 ，7 集 第 4 册 : 43 
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中 有 《 双 下 山 》 一 出 ， 是 穿插 于 主线 中 的 滑稽 小 戏 ， 窟 僧尼 相爱 ， 破 戒 下 山 的 故事 ， 也 反映 出 
民间 对 佛教 僧侣 人 禁欲 主义 的 训 讽 。 

在 对 佛 僧 破 戒 泽 乱 的 记述 或 文学 创作 中 ， 文 人 和 民间 各 成 体系 。 文 人 的 文言 文 作品 或 因 交 
往 圈子 与 关注 层面 受 限 ， 或 为 标榜 格调 耻 于 诉 之 笔 端 ， 对 于 僧人 好 色 注 乱 很 少 记述 。 即 使 有 所 
涉及 也 极其 隐 星 ， 如 《 东 坡 居士 佛 印 禄 师 语录 问答 》 第 八 则 《 联 句 嘲 僧 》 中 ， 东 坡 、 子 由 与 佛 
MEUG AHK, BKI, FERS“ 更 行 三 五 步 ， 浸 着 老 僧 案 ” ， 已 被 视 作 粗俗 。 从 作 
品 风 格 而 阁 ， 文 人 的 作品 往往 追求 较 高 的 境界 与 深刻 的 内 泗 。 民 间 创 作 则 更 注重 通俗 与 娱乐 ， 
其 至 流 于 庸俗 无 聊 。 在 宋 明 话 本 中 ， 活 僧 的 故事 大 大 增加 ， 一 方面 因为 作者 更 了 解 底层 的 阴暗 
面 , 一 方面 则 是 为 了 取悦 于 民间 受众 的 猎奇 心理 , BEI DST M CASK AI IEE). ON 
下 山 》 等 剧目 在 民间 广 为 流 传 ， 也 反映 出 普通 民众 对 佛 僧 的 认 知 。 有 关 唐 宋 滑稽 戏 的 文献 中 对 
僧人 好 色 少 有 记载 ， 并 非 由 于 唐 宋 时 期 的 僧侣 严守 戒律 ， 未 成 为 滑稽 戏 的 讽刺 对 象 ， 而 是 因为 
掌握 话语 权 的 上 层 文 人 对 民间 不 雅 的 表演 缺乏 关注 ， 并 没有 形成 文字 记载 。《 院 本 名 目 》 中 收录 
的 《 乱 开 生 》《 窗 下 僧 》 两 个 剧目 ， 便 是 滑稽 戏 表演 对 和 尚 的 嘲弄 ， 显 示 出 宋 金 时 期 佛 僧 已 经 
被 剥 去 神圣 的 外 衣 ， 成 为 民间 讽刺 的 对 象 。 

宋代 之 后 ， 俗 文学 与 戏剧 的 地 位 处 于 上 升 趋势 ， 但 随 着 北 杂 剧 和 南戏 兴起 ， 滑 稽 戏 却 被 逐 
渐 边 缘 化 ， 进 一 步 向 民间 滑落 ， 文 人 对 其 关注 度 大 大 降低 ， 关 于 请 移 戏 的 记述 只 有 零星 文字 ， 
剧本 也 少 有 流传 。 尽 管 滑稽 戏 资料 有 限 ， 但 是 在 同时 期 明代 话 本 中 塑造 了 不 少 佛 僧 形象 ， 反 映 
HREM mak, SRIF, AAA RATA, Ee CMTS: TEX 
FURIE SF) WIESE INE, EKER, ENR BIDE RF NA Ba E TE 
室 之 内 ， 寺 僧 与 夜半 入 室 奸淫 ,妇女 则 闫 于 揭发 其 罪行 。 跋 罗 伐 阅 (Bharadvaja) GWAA) 
(Kāleyakautūhala) 中 也 塑造 了 一 个 广 收 妇女 信徒 恶 僧 毗 罗 提 沙 格 罗 , 将 求 子 的 妇女 带 人 内 室 ， 
以 实行 密 融 仪式 的 名 义 进 行 奸 污 ， 每 宝 轩 和 寺 的 僧侣 所 为 相仿 。 僧 但 师 徒 争 风 吃醋 的 情节 也 为 笑 
剧 和 话 本 采用 。 瓷 流 初 的 《 初 刻 拍案 惊奇 ， 夺 风情 村 妇 捐 躯 》 讲 述 了 太平 禅 村 中 老 和 尚 大 觉 、 
徒弟 智 圆 二 人 与 村 妇 杜 氏 发 生 奸 情 ， 师 徒 二 人 为 杜氏 争 风 吃 醋 ; 光 自 在 的 《无 赖 相 遇 》 中 湿 效 
派 僧 但 紫 温 婆 那加 罗 与 徒弟 为 争 妓女 大 打出 手 。 在 色欲 诱惑 面前 ， 清 规 戒律 、 师 道 尊严 已 被 彻 
JDO, (MEA BR. 

笑 剧 中 的 僧侣 几乎 都 被 塑造 为 虚伪 好 色 的 形象 ， 呈 现 出 程式 化 特征 。 唐 宋 时 期 ， 虽 然 民间 
滑稽 戏 反 映 出 这 种 认 知 趋势 ， 但 从 剧目 上 看 对 僧侣 的 玩笑 调 仙 并 不 仅 限 于 私 德 ， 而 僧侣 亦 可 在 
剧 中 嘲弄 他 人 ， 如 《和 朱 相 非 相 》 中 穆 刀 陵 的 表演 。 这 一 时 期 僧侣 的 形象 尚未 固化 ， 只 是 在 其 后 
的 俗 文学 作品 和 民间 滑 移 戏 表 演 中 ， 泻 僧 才 逐渐 成 为 主流 色彩 。 笑 剧 中 对 僧侣 的 嘲讽 占有 很 大 
比重 ， 特 别 是 早期 笑 剧 中 ， 几 乎 都 以 僧人 为 主人 公 ， 后 期 以 国王 、 官 员 为 主 的 剧目 中 ， 僧 人 也 


1 无名氏. 东 坡 居士 佛 印 禅师 语录 问答 [M]/ 国 立 政治 大 学 古典 小 说 研究 中 心 . 明 清 善本 小 说 从 刊 初 编 . 台北 :天 
一 出 版 社 ，1985 : 第 六 辑 八 八 
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党 第 以 配角 出 现 。 而 佛 僧 、 道 士 并非 唐 宋 滑稽 戏 的 主要 讽刺 对 象 ,” 官 本 杂剧 段 数 ”与 ” 院 本 名 
B” HA KM CM EI RABE RA, 与 笑 剧 大 量 嘲弄 僧侣 的 作品 相 比 , 可 谓 微不足道 。 
讽刺 对 象 的 差异 显示 出 两 国 普通 民众 对 宗教 的 关注 度 各 不 相同 ， 唐 宋 时 期 虽然 佛 道 二 教 盛行 ， 
但 对 世俗 生活 的 影响 依然 有 限 ， 而 在 古 印度 ， 各 种 宗教 势力 浸润 于 政治 社会 生活 之 中 ， 与 普通 
人 息息相关 。 滑 稽 戏 的 创作 清晰 地 反映 出 中 印 两 国 的 宗教 势力 在 影响 力 上 的 差别 。 尽 管 唐 宋 滑 
稽 戏 中 尚未 发 现 讽刺 僧侣 好 色 浑 乱 的 作品 ， 但 在 其 后 的 民间 滑稽 戏 中 ， 佛 僧 常 以 ” 宣 笃 ”的 不 
雅 形象 出 现 ， 阅 明 好 色 作 为 佛 僧 的 突出 污点 得 到 普通 认同 。 这 个 污点 在 民间 滑稽 戏 表 注 中 被 不 
Ir SS TBO, RAW EMRIN OER OEM ELAS I ee Se a RCE BRAY Ep, FRE 
剧 尚 温和 克制 ， 后 期 则 不 加 收敛 ， 流 于 鄂 俗 。 中 印 两 国 滑稽 戏 中 对 僧侣 好 色 形 象 的 塑造 ， 反 映 
出 民众 对 宗教 禁欲 的 反感 和 嘲弄 。 禁 和 欲 主义 造成 人 性 的 扭曲 和 虚伪 的 矫 饰 ， 滑 稽 戏 戳 破 了 僧侣 
的 伪装 ， 把 这 些 融 着 假 面 的 玩偶 控 破 了 给 大 家 看 。 但 是 ， 物 极 必 反 。 于 人 性 之 恶 的 津津 乐 道 ， 
对 猥 蛮 行为 的 反复 描述 成 为 一 种 宣泄 和 对 低俗 的 迎合 ， 最 终 隋 人 恶 趣味 。 笑 剧 的 发 展 显示 出 这 
一 趋势 ， 而 滑稽 戏 在 中 国民 间 的 演出 也 具有 这 一 倾向 。 
(二 ) 医生 

医生 是 笑 剧 和 宋 金 杂剧 中 经 常 出 现 的 讽刺 对 象 ， 虽 然 只 是 剧 中 的 次 要 人 物 ， 但 作为 典型 的 
滑 移 人 物 颇 为 引 人 瞩 目 。 在 S. 拉 马 拉 特 纳 姆 的 《 焚 语 戏剧 一 一 以 笑 剧 与 街道 剧 为 特别 参照 》 和 
Sofie 德 维 (K.K.Malathi Devi) 的 《 栖 语 文学 与 喀 拉 拉 和 舞台 上 的 笑 剧 》(Prahasana in Sanskrit 
Literature and Kerala Stage) 二 书 所 列 出 的 笑 剧 剧 目 中 ,《 尊 者 与 妓女 》《 无 赖 聚 会 》《 笑 之 潮 
《好 奇 之 海 》(Kautukaratnakara)、《 奇 涛 异 浪 》(Abdhutatara ga), (3435.2 =) (Subhagananda), 
《激情 之 爱 》(Ca ”anurafijana)、《 趣 剧场 》(Vindodara ga)、《 胡 作 非 为 》(Mithyacara) 和 《 扮 
演 者 》 等 十 部 剧 作 中 都 出 现 了 医生 这 一 角色 ， 均 为 庸 医 的 形象 ， 行 为 滑稽 可 笑 ， 于 医术 一 窍 不 
通 ， 乱 开 药 方 ， 胡 乱 诊 治 。 剧 作家 在 人 物 的 命名 上 极 尽 讽刺 ， 将 医生 命名 为 病 如 海 、 病 更 重 、 
小 阎罗 、 病 之 王 、 医 败类 、 勾 魂 医 等 等 ， 单 从 名 字 上 看 ， 就 足以 证 病人 心 惊 胆 战 。 此 外 ， 剧 作 
家 利用 道具 暗示 医生 如 杀手 般 可 怖 , 小 阎罗 医生 每 次 登场 都 手持 一 根木 集 , 上 暗示 每 次 治疗 之 后 ， 
身 死 火化 是 病人 的 唯一 轨 宿 。《 尊 者 与 妓女 》 中 的 庸 医 不 学 无 术 ， 医 书 背 不 出 ， 对 病人 的 症状 也 
无 法 判断 ， 只 会 拿 药 丸 应 付 ， 被 揭穿 后 只 好 仓 悍 溜 走 。《 无 赖 聚 会 》 中 的 庸 医 坚 度 克 杜 ， 更 是 
出 了 名 的 病人 这 星 , 他 开 的 药 无 异 于 毒药 , 吃 了 只 能 是 死路 一 条 。 凡 此 种 种 ， 剧 作家 极 尽 嘲 弄 ， 
无 论 姓 名 、 举 止 和 语言 , 剧 中 的 庸 医 都 与 治病救人 的 神圣 工作 相去 其 远 , 通过 这 种 巨大 的 反差 ， 
以 及 人 物种 种 疙 雇 滑 移 的 行为 ， 取 得 了 辛辣 的 讽刺 效果 。 笑 剧 中 的 医生 并 非 主要 角色 ， 也 不 是 
推动 剧情 发 展 的 必要 人 物 ， 和 与 其 有 关 的 情节 罕 插 于 故事 的 主线 中 ， 不 影响 主要 剧情 的 发 展 和 走 
向 ， 他 的 主要 作用 是 滑稽 调 笑 ， 增 加 笑 曾 的 喜剧 效果 。 

《 官 本 杂剧 段 数 》 和 《 院 本 名 目 》 中 有 含有 ” 医 ” 的 名 目 有 《 医 淡 》、《 医 马 》、《 医 做 
媒 》、《 双 斗 医 》、《 大 医 淡 》、《 医 五 方 》 六 种 ;” 大 夫 家 门 ” 下 有 《三 十 六 风 》、《 伤 寒 》、 
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此 外 男 有 和 与 医药 治 病 有 关 的 名 目 二 十 余 种 ， 有 些 可 以 肯定 有 医生 出 场 ， 如 《了 眼 药 酸 》、《 风 流 
药 院 》， 有 些 则 很 难 从 名 和 目 上 推测 演出 内 容 ， 如 《 病 郑 但 通 乐 》、 GARE Se. IRE 
物 院 收 藏 的 宋 人 《有 眼 药 酸 》 册 页 ， 描 绘 了 宋 杂 剧 《 有 眼 药 酸 》 的 表演 情形 ， 直 观 地 展现 出 医 患 的 
形象 。 其 中 扮演 眼 医 的 演员 宽衣 高 帽 ， 满 身 级 满 绘 有 了 眼球 的 饰物 ， 斜 背 一 只 绘 有 眼睛 的 布袋 ， 
衣着 夸张 滑稽 ， 为 剧 中 发 乔 的 副 净 ; 右边 一 人 市 井 人 物 打扮 ， 腰 间 插 写 有 ”这 ” 字 的 破局 ， 局 
负 一 杖 ， 是 杂剧 中 打 诺 的 副 末 。 副 末 以 手指 眼 ， 似 在 陈述 病情 ， 副 净 则 竖 起 右手 食指 ， 对 着 患 
者 念 念 有 词 。 根 据 宋 杂剧 的 套路 ， 剧 情 不 外 是 医生 一 番 胡 言 乱 语 ， 医 治 无 效 ， 挨 了 患者 一 棍 。 
此 外 ，” 大 夫 家 门 ” 也 反映 出 医生 这 一 职业 已 成 为 杂剧 的 重要 讽刺 对 象 。《 院 本 名 目 》 的 ” 打 
略 控 揪 ”下 收录 十 余 种 ”家 和 门 ”， 每 种 下 各 有 剧目 数 种 。” 家 门 ” 即 杂剧 角色 上 场 后 的 自述 ， 
多 说 些 浑 话 调 秋 ， 自 我 嘲弄 一 番 。 从 北 杂剧 、 南 戏 和 传奇 中 的 净 逢 上 场 后 自 报 家 门 的 调 侦 ， 仍 
可 看 出 宋 杂 剧 的 余 绪 。 ”大夫 家 门 ”下 的 几 种 剧目 ， 从 名 目 上 看 ， 多 每 医生 的 职业 相关 ， 由 优 
人 扮 医生 上 场 ， 以 独白 的 形式 针对 不 同 内 容 插 科 打 译 ， 主 提 不 离 良 医 害 人 ， 其 中 《安排 铬 炙 》 
或 导 《 奇 涛 异 温 》 中 小 阅 罗 医生 手持 木 集 异曲同工 ， 很 可 能 庸 医治 病 的 结果 就 是 将 病人 送 人 区 
E, MAEA AHWR, KAME. E KRAE) W 家门” 中 ,“ 大 夫 家 门 ” 的 剧 
目 数 量 仅 次 于 “ 秀才 家 和 门 ”， 位 列 第 二 ， 可 见 医生 是 院 本 中 常见 的 讽刺 对 象 。 
《 院 本 名 目 》 列 出 的 《 双 斗 医 》， 在 南戏 《 宦 门 子弟 错 立 身 》 中 亦 作为 院 本 提 及 。《 太 和 
音 谱 》 和 朱 有 灼 杂剧 《新 编 刘 盼 春 守 志 香 塞 怨 》 也 提 到 《 双 斗 医 》， 但 误 为 杂剧 。《 双 斗 医 》 
在 元 代 已 穿插 于 杂剧 之 中 ， 如 《西厢记 》 第 三 本 有 ” 洁 引 太医 上 ，” 双 斗 医 ” 科 范 了 ”的 舞台 
提示 。 元 杂剧 《 蔡 顺 奉 母 》 中 存 有 ”请 医 ” 一 段 ， 胡 尽 《 宋 金 杂 剧 史 》 认 为 或 可 视 作 院 本 《 双 
斗 医 》 的 运用 "。 除 《 双 斗 医 》 外 ， 在 元 杂剧 《 萨 真 人 夜 断 尊 桃 花 》、《 张 天 师 断 风花雪月 》、 
施 惠 南戏 《 王 瑞 兰 闺 怨 拜 月 亭 》 和 朱 有 燃 杂 剧 《 新 编 张 天 师 明 断 辰 钧 月 》 等 剧 中 都 穿插 了 请 医 
的 片段 , 由 净 或 甘 扮 医生 上 场 插 科 打 译 。 北 杂剧 和 南戏 中 的 医生 , 已 固化 为 脸谱 化 的 庸 医 形象 ， 
继承 了 院 本 中 滑稽 调 笑 的 风格 。 宋 杂剧 和 金 院 本 无 剧本 存世 ， 所 地 北 杂 剧 和 南戏 中 保留 的 ”请 
医 ” 片 段 , 再 现 了 宋 金 杂剧 的 表演 情况 , 为 了 解 医生 形象 的 塑造 及 表演 形式 提供 了 宝贵 的 资料 。 
古代 医学 不 发 达 ， 各 种 疑难 杂 症 难以 解决 ， 误 诊 屡 见 不 鲜 ， 兼 之 医生 群体 鱼龙混杂 ， 不 乏 
医术 低劣 的 江湖 骗子 ， 久 而 久之 ， 医 生成 为 大 众 嘲弄 基 化 的 对 象 ， 庸 医 的 形象 在 演出 中 不 断 强 
化 ， 艺 术 形 象 合 来 合 硅 张 。 有 别 于 僧侣 形象 的 塑造 ， 医 生 在 笑 剧 和 唐 宋 滑 稽 戏 中 均 为 固化 了 的 
滑稽 形象 ， 无 知 自 大 、 举 止 充 雇 、 不 顾 病 人 死活 ， 成 为 典型 的 反派 信物， 在 舞台 上 插 科 打 诺 ， 
RESH. ŒE RIMER M (CMRR) MEP, BERRIEI A RE AMEH, 
单独 作为 滑稽 小 戏 上 演 。 唐 宋 滑 稽 戏 有 不 少 这 类 滑稽 小 戏 ， 很 多 形成 固定 的 表演 模式 和 情节 ， 


! 关于 《 双 斗 医 》 为 院 本 而 非 杂 剧 ， 胡 鼠 在 《 宋 金 杂剧 考 》 中 已 辨 误 。 参 见 《 宋 金 杂 剧 考 》 第 69 页 。 
” 胡 鼠 . 宋 金 杂剧 考 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，2008 : 69 
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能 发 现 关 于 医生 的 滑稽 小 戏 的 记载 ， 但 是 考察 笑 剧 不 同 剧目 中 与 医生 有 关 的 片段 ， 可 以 发 现 它 
们 之 间 具 有 共性 。 剧 中 医生 此 被 塑造 为 庸 医 的 形象 ， 其 表演 的 具体 内 容 虽 各 有 不 同 ， 但 叙事 框 
染 基 本 一 致 。 很 有 可 能 在 笑 剧 的 形式 成 熟 之 前 ， 已 存在 讽刺 医生 的 滑稽 小 戏 ， 确 并 了 庸 医 的 形 
象 ， 久 而 久之 ， 形 成 了 固定 的 片段 ， 当 笑 剧 发 展 为 情节 复杂 的 滑稽 戏 时 ， 一 旦 需要 塑造 医生 这 
一 角色 ， 剧 作家 便 可 信 手 拓 来 ， 把 细节 稍 加 变化 ， 将 庸 医 的 程式 化 剧情 呈现 于 舞台 之 上 ， 甚 至 
在 有 些 剧 作 中 , 作者 特意 将 庸 医 这 一 典型 的 滑稽 角色 插入 剧 中 以 增加 喜剧 效果 , 用 作 制 造 笑料 的 
嘎 头 。 宋 金 滑稽 戏 和 梵 语 笑 剧 中 对 医生 的 塑造 都 呈现 出 程式 化 特征 ， 其 中 医生 的 形象 与 表现 手 
法 在 细 铂 上 多 有 相似 之 处 。 下 面 根据 北 杂 剧 与 南戏 中 插入 的 ”请 医 ” 的 文本 与 榨 语 笑 剧 剧本 ， 
试 将 两 者 加 以 比较 。 

L. 医生 的 命名 

北 杂 剧 的 人 物 命 名 有 类 型 化 的 特点 ， 如 帮 朵 多 名 为 ” 柳 隆 铸 ”、” 胡子 传 ”， 仆 从 名 为 张 
干 ”， 丫 到 名 为 ”梅香 ”等 等 。 医 生 的 命名 也 承袭 了 这 个 传统 ， 多 名 为 赛 户 医 。《 罕 娥 冤 》、 
《用 桃 花 》、《 魔 合 罗 》 等 剧 中 的 医生 都 以 此 为 名 。” 赛 户 医 ” 意 为 胜 过 户 医 ， 卢 医 即 局 吏 ， 
形容 医术 比 局 静 还 要 高 明 。 实 际 上 ， 这 几 部 杂剧 中 的 医生 都 是 医术 低劣 的 庸 医 ， 其 至 坑 蒙 拐骗 
的 恶棍 。” 赛 卢 医 ” 明 襄 瞳 贬 ， 反 语 打 主 ， 旨 在 嘲讽 。 不 过 这 种 类 型 化 的 命名 方式 也 有 例外 。 
《 蔡 顺 奉 母 》 中 的 两 个 庸 医 ,一 名 宋 了 人 , W 送 了 人 ”的 谐音 ,一 名 胡 突 虫 , 谐音 ”糊涂 虫 ”， 
两 个 名 字 都 以 谐音 的 方式 暗示 二 人 不 能 胜任 医生 的 职业 ， 与 其 后 二 人 在 看 病 时 胡言 乱 语 ， 闸 尽 
笑话 通 相 呼应 。 如 果 《 蔡 顺 奉 母 》 中 ”请 医 ” 的 片段 确 为 院 本 《 双 斗 医 》， 那 么 这 种 反 语 谐音 
的 命名 方式 有 可 能 是 院 本 的 遗存 。 院 本 独 六 上演 ， 以 医生 为 主角 ， 名 字 是 咕 头 之 一 ， 这 种 命名 
方式 可 以 作为 吸引 观众 的 一 种 手段 。 

笑 剧 也 通常 运用 这 种 反 语 命 名 法 给 医生 命名 。 上 文 提 到 的 有 医生 角色 的 笑 剧 ， 几 有 名 字 的 
医生 均 以 这 种 方式 命名 。 笑 剧 中 颇 多 程式 化 的 写作 技巧 ， 但 对 医生 的 命名 并 未 因 袭 。 剧 作家 极 
尽 巧 思 为 作品 中 的 医生 起 了 一 个 个 合 患 者 变色 的 译名 ， 作 为 对 庸 医 的 讽刺 嘻 弄 。 这 或 许 是 梵 语 
剧 作家 热衷 于 文字 游戏 的 一 种 表现 。 

2. 家 门 

自 报 家 门 是 中 国 传统 戏剧 中 一 种 典型 程式 ， 自 北 杂 剧 、 南 戏 一 直 传 承 至 今 。《 院 本 名 目 》 
已 记载 有 ”大 夫 家 门 ”， 可 见 医 生 自 报 家 门 的 传统 自 宋 金 杂 剧 就 已 存在 。 笑 剧 的 医生 出 场 ， 通 
常 也 会 自我 介绍 ， 其 作用 和 与 家 门 相似 。 现 将 北 杂 剧 和 南戏 中 几 处 大 夫 家 门 ， 以 及 笑 剧 中 医生 的 
自我 介绍 引 录 如 下 并 加 以 分 析 。 

《 蔡 顺 奉 母 》” 请 医 ” 一 段 ， 太 医 送 了 人 和 胡 突 虫 上 场 后 分 别 自 报 家 门 : 

( 正 净 扮 太医 上 , 云 ) 我 做 太医 最 胎 孩 ， 深 知 方 脉 广 文才 。 人 家 请 我 去 看 病 ， 找 他 准 

备 棺材 往外 抬 。.……. 
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如 神 。 古 者 有 卢 医 局 静 ， 他 则 好 做 我 重 孙 。 害 病 的 请 我 医治 ， 一 点 要 着 他 发 错 1。 
GARE) : 
( 净 扮 太医 上 诗 云 ) 我 做 太医 手段 高 ， 难 经 脉 决 尽 会 学 。 整 整 十 年 中 间 ， 医 不 得 一 
个 病人 好 ， 拼 则 兵 马 司 中 去 坐牢 >。 
施 惠 《 拜 月 亭 》 : 
(HEE) 
【水 底 鱼 】 三 世 行 医 ,四 方 人 尽 知 。 不论 贫贱 ,请 看 的 便 是 医 。 PRRSAHEEN ? 
人 人 道 我 ， 道 我 是 个 催 命 
( 白 ) 我 做 郎中 是 惯 ,一 街 医 了 一 半 。 说 卢 医 从 来 不 晓 , 讲 局 更 只 是 胡乱 。 我 的 医 方 
相传 ， 一 年 医 死 十 万 。 东 边 一 个 方才 合 棺 ， 西边 一 个 又 将 气 断 。 南 边 一 个 买 棺材 , 北边 一 
个 不 鲁 吃 饭 。 不 知 何人 叫 我 ， 这 个 又 是 死 汉 3。 
以 下 举 笑 剧 三 例 。《 无 赖 聚 会 》， 医 生 坚 度 克 杜 : 
( 上 ) 疾病 由 我 来 滋养 ， 灵 药 经 我 手 变 毒药 。 让 我 这 要 命 高 手 去 治 病 ， 疝 罗 和 妙药 还 
有 何 用 4? 
《 笑 之 潮 》 中 的 病 如 海 医生 : 
( 骄傲 地 ) 医生 就 是 一 仓房 ， 装 满 疾 病 臭名 扬 。 若 是 有 人 让 我 去 治 病 ， 就 是 摩根 德 耶 
仙人 5 也 表 命 6 ! 
《扮演 者 》 中 的 大 夫 医 败类 : 
( 上 ) 用 手轻 搭 来 诊 脉 ， 阁 王 已 上 路 赶 过 来 。 随 便 让 我 看 一 眼 ， 小 鬼 把 他 往外 摊 7。 
由 上 面 所 引用 的 几 个 剧本 ， 可 以 看 出 无 论 北 杂 剧 、 南 戏 或 者 笑 剧 ， 医 生出 场 有 几 个 相似 之 
处 。 一 是 均 自 报 家 门 ， 对 自己 的 职业 做 简短 介绍 。 家 门 在 中 国 传统 戏剧 中 很 常见 ， 几 乎 每 个 出 
场 人 物 都 会 用 到 。 传 说 剧 和 创造 剧 这 两 种 梵 语 戏剧 的 主要 类 型 极 少见 自 报 家 和 门 ， 这 种 做 法 在 笑 
剧 中 亦 并 不 普 束 ,但 是 在 从 事 某 些 职业 的 特殊 人 群 却 常常 用 到 , 如 医生 、 理 发 师 、 占 星 士 等 等 。 
这 类 人 物 在 笑 剧 中 是 类 型 化 的 角色 ， 轴 惟 、 策 拙 、 装 腔 作 势 ， 以 职业 败类 的 形象 出 现 ， 在 上 场 
时 通常 会 以 讽刺 性 的 自述 为 开场 白 。 以 此 与 《 院 本 名 目 》 下 的 ' 打 略 摊 摘 ”下 所 列 出 的 家门” 


! ERE. 全 元 戏曲 [M]. 北京 : 人 民 文 学 出 版 社 ，1990 : BoB, 577K 
> RER. 元 曲 选 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1958 : 1692 
” 王 季 思 . 全 元 戏曲 [M]. 北京 : 人 民 文 学 出 版 社 ，1990 : SALA, 501 页 

4 GOSWAMI, B. Sanskrit Prahasanas : Sanskrit Text, English Translation, and Annotation[M]. Calcutta : Sanskrit 
Pustak Bhandar, 1998 : 86 

° 摩根 德 耶 仙人 ， 十 印度 神话 传说 中 鲁 经 在 上 一 世 战胜 了 死神 。 

€ GOSWAMI, B. Sanskrit Prahasanas : Sanskrit Text, English Translation, and Annotation[M]. Calcutta : Sanskrit 
Pustak Bhandar, 1998 : 122 
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Printworld(P) Ltd, 2014 : 198 
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比较 ， 可 以 看 出 两 者 涉及 的 人 物 类 型 相似 。” 打 略 挫 揪 ”下 的 ”家 门 ” 均 为 某 种 职业 的 滑稽 自 
述 ， 如 ” 列 且 家 门 ” 即 星象 卜 卦 一 类 人 物 ，” 都 子 家 门 ” 为 乞丐 ，” 邦 老家 门 ”为 强盗 ， 另 有 
”位 子 家 门 ”、” 作 作 行 家 门 ”等 等 。 从 ” 打 略 控 揪 ”下 所 列 出 的 名 目 看 ，” 家 门 ”是 一 种 以 
念 为 主 的 滑稽 表演 片段 ， 可 以 单独 表演 ， 亦 可 融和 情节 复杂 的 剧目 ， 作 为 人 物 的 开场 白 。 无 论 
是 笑 剧 还 是 宋 金 杂剧 ， 这 种 自 报 家 门 的 开场 白 形式 都 是 一 种 早期 戏剧 角色 扮演 的 遗存 。 

二 是 自 报 家 门 的 形式 均 为 押韵 或 有 格律 的 诗 体 。 北 杂剧 的 三 例 为 前 白 ， 南 戏 《 拜 月 之 》 寺 
扮 医生 出 场 先 唱 一 段 曲 牌 ， 后 使 用 韵 白 。 笑 剧 中 的 三 例 不 押韵 ， 是 格律 诗 形 式 。 诗 体 的 运用 说 
明 角 色 出 场 后 的 自述 是 一 种 固定 的 演出 程式 ， 以 这 种 郑重 其 事 的 方式 ， 吸 引 观 众 注 意 ， 突 出 角 
色 的 特点 。 

Se Sa SORT SK BRE, SRA, JME REAR, 
Crm AN ea) EMG SA AEA. PETE Ta AS He OR AY BK. GR RT Zeb, ALAR 
E PERC SR Pa es HS as LAE DT RAR RIERS PRIR T 
人 太医 下 什么 药 ， 宋 云 : ”我 如 今 下 一 服 夺 命 丹 ， 第 二 服 促 死 叉 。 ” ERRA) H, EREN 
杜 医生 说 : “让 这 些 野 塞 市 民 的 传统 见鬼 去 吧 ! 他 们 居然 让 医生 给 死者 抬 棺 材 。 这 就 是 为 什么 
我 不 再 干 给 大 象 治 病 的 兽医 ， 而 改 做 儿科 医生 。 拾 孩子 的 尸体 还 是 容易 的 。” 无 独 有 偶 ， 明 乐 
天 大 笑 生 著 《 解 慢 集 》 中 有 一 则 《 斥 瘦 者 医 》 的 笑话 ， 与 坚 度 元 杜 的 感叹 可 谓 异曲同工 。 其 文 
云 :“ 一 庸 医 不 依 本 方 , RAAH, 因而 致死 病 者 。 病 家 责令 医 人 妻子 唱 挽 歌 界 板 出 殡 。 庸 医 唱 
日 :′ 公 三 代 做 太医 呵 ， 呵 咳 。” 其 妻 日 :丈夫 做 事 连 困 妻 呵 ， 呵 咳 。” 幼 子 日 :无 奈 亡 灵 十 
DEM, MK’? KFA: 以 后 只 拣 瘦 的 医 阿 ， 呵 咳 。”” 杂剧 中 虽 未 见 有 类 似 内 容 的 记载 ， 
但 风格 其 一 致 ， 可 作为 参照 。 

从 上 面 所 举 的 例子 可 以 看 出 , 北 杂 剧 、 南戏 或 笑 剧 中 医生 的 出 场 皆 采用 了 自 报 家 门 的 形式 ， 
其 形式 和 内 容 都 高 度 一 致 。 除 医生 之 外 ， 笑 剧 和 宋 金 杂剧 中 的 其 他 角色 等 亦 使 用 了 自 报 家 门 的 
程式 化 表演 。 印 两 国 戏剧 中 出 现 ” 家门 ”这 种 相似 的 程式 化 表现 手法 ， 是 一 个 颇 为 有 趣 的 现象 。 
3， 人 情节 设计 

北 杂 剧 、 南 戏 和 笑 剧 为 医生 诊 病 设计 了 各 种 区 雇 可 笑 的 插 科 打 译 。《 拜 月 襄 》 里 的 大 夫 诊 
治 不 问 青红皂白 ， 先 说 了 数 种 妇科 疾病 ， 才 发 现 原 来 病人 是 个 男人 。《 蔡 顺 奉 母 》 中 《 双 斗 医 》 
的 片段 ， 宋 了 人 和 胡 突 虫 二 人 也 是 荒唐 百出 ， 移 动手 殴打 病人 ， 又 在 病症 上 争执 不 休 ， 要 挫 根 
强 在 蔡 母 的 曙 子 上 ， 另 一 头 挫 在 地 上 的 木 报 上 ， 一 人 看 一 半 。 笑 剧 《无 赖 聚 会 》 中 的 坚 度 克 杜 
医生 同样 滑稽 于 户 。 他 要 用 绳子 拉 出 卡 在 妓女 摩 达 那 曼 迦 利 嗓子 里 的 鱼刺 ， 并 保证 手 到 病 除 ， 
因为 他 佛经 用 同样 的 方法 拔 出 了 骆驼 喉 嘴 中 的 刺 。 在 庸 医 眼中 病人 与 牲口 无 异 。 凡 此 种 种 ， 还 


! EFN. 全 元 戏曲 [M]. 北京 : 人 民 文 学 出 版 社 ，1990 : Bo, 579K 
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有 很 多 类 似 的 例子 。 两 国 的 滑稽 戏 都 尽 可 能 设计 出 葛 雇 的 情节 ， 制 造 笑料 ， 娱 乐观 众 。 不 过 ， 
二 者 亦 有 不 同 之 处 。 北 杂剧 和 南戏 中 兼 有 ”请 医 ” 和 ” 诊 病 ” 两 个 环节 ， 庸 医 在 看 病 之 前 已 有 
各 种 滑稽 笑 闹 的 行为 ， 笑 剧 中 仅 有 ” 诊 病 ” 一 个 环节 。 这 种 安排 或 因 笑 剧本 身 短小 ， 无 法 为 一 
个 滑稽 片 段 提供 更 多 的 演出 时 间 和 空间 。 但 笑 剧 的 滑稽 戏 本 质 要 求全 剧 以 谐 让 笑 乐 为 主旨 ， 因 
此 剧 中 必须 充实 以 各 种 戏 笑 的 素材 ， 因 此 庸 医 人 物 形象 始终 是 笑 剧 最 经 常 引 入 的 角色 。 反 观 北 
杂剧 和 南戏 ， 随 着 叙事 性 的 加 强 年 滑稽 戏 渐 行 渐 远 ，” 请 医 ” 的 滑稽 表演 越 来 越 简短 ， 逐 闭 成 
为 过 场 式 的 片段 。 


二 、 表 演 套路 的 运用 


本 文 第 二 章 第 三 下 阐述 了 宋 金 杂剧 表演 中 的 三 种 套 式 , 这 些 杂 剧 表演 中 最 常见 的 表现 手法 ， 
县 有 一 定 程式 化 特征 ， 是 构建 杂剧 舞台 呈现 的 基本 元 素 。 此 外 ， 在 《 官 本 杂剧 段 数 》 和 《 院 本 
名 目 》 中 还 可 以 看 到 宋 金 杂剧 惯用 的 一 些 表 演 套 路 ， 如 家 门 、 报 花 名 、 草 名 等 ， 这 些 技巧 在 戏 
剧 表演 中 得 到 治 用 ， 并 流传 至 今 。 笑 剧 中 亦 存 在 与 宋 金 杂剧 类 似 的 程式 化 表演 套路 和 技巧 ， 试 
做 比较 如 下 。 

(一 ) 师 徒 套路 

和 师 徒 搭档 是 笑 剧 中 最 常见 的 套路 。 但 凡 和 师父 登场 ， 他 的 身边 必然 有 一 个 徒弟 ， 极 少数 情况 
会 有 两 个 徒弟 作为 配角 ， 构 成 师父 与 徒弟 的 主 从 关系 。 师 秆 形象 的 塑造 与 二 者 之 间 的 关系 县 
有 明显 的 程式 化 特征 。 通 常 师父 是 道 狐 岸 然 的 高 伪 ， 但 私下 却 爱 财 贪 色 ， 徒 弟 轴 惟 无 知 ， 对 师 
REALS, ZARTERHTIE ; 二 者 之 间 的 关系 有 服从 ， 有 对 立 ， 和 师父 处 于 主导 地 位 ， 常 常 教训 
徒弟 并 差 壮 他 各 种 任务 ， 徒 弟 则 表面 顺从 ， 私 下 却 自 有 打算 。 师 徒 搭 档 成 为 笑 剧 中 国定 的 人 物 
组 合 ， 其 人 物 关 系 、 情 节 安 排 都 形成 了 可 以 重复 使 用 的 套路 。 在 这 一 套路 中 ， 人 物 身 份 一 高 一 
低 ， 二 者 之 间 关 系 的 核心 为 一 主 一 从 ， 但 是 处 于 从 属地 位 的 徒弟 也 会 时 不 时 挖苦 调 悠 师 父 ， 产 
生 滑 移 调 笑 的 冲突 。 如 《无 赖 聚 会 》 中 ， 姿 践 沙 利 师父 哮 讽 医生 ， 说 村 里 器 声 一 片 是 因为 对 方 
去 给 村 民治 病 的 结果 ， 医 生 则 反 尽 相 计 ， 说 是 因为 效 跋 沙 利 为 他 们 祈祷 的 缘故 ， 双 方 都 否认 去 
SON, UCD ANTE ISR “ 要 是 二 位 都 没 去 过 ， 那 商人 的 儿子 咋 死 的 ? ”徒弟 的 
RSP RAS PRATT, TERK A, ASR Za, HER TOR A 
默 ， 一 语 道破 天 机 。 在 师 徒 套路 中 ， 常 有 师父 击 打 徒 弟 的 戏剧 行动 。 徙 弟 往往 因为 愚蠢 或 不 服 
管教 而 触怒 师父 ， 遭 到 责 打 ， 如 《可 笑 的 顶 珠 》 中 ， 徒 弟 因 为 嘲笑 师父 吉 南 那 罗 悉 而 遭 到 欧 打 。 
《 尊 者 与 妓女 》 中 师父 打 过 徒弟 之 后 ， 解 释 道 “ 常言 道 ， 任 何人 当 学 徒 ， 挨 打 都 是 本 分 。” 
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限于 师父 与 徒弟 的 身份 ， 在 其 他 有 主 从 关系 的 人 物 ， 比 如 主 仆 之 间 ， 也 可 以 得 到 应 用 。 梵 语 戏 
剧 中 经 常 出 现 的 国王 与 小 于 这 对 搭档 ， 可 以 视 作 师 徒 套路 的 一 种 变 体 ， 其 人 物 地 位 、 关 系 与 举 
止 行为 都 符合 师 徒 套路 的 特征 ， 二 者 在 对 比 和 反衬 中 取得 幽默 的 效果 。 

唐 宋 滑稽 戏 中 参军 与 蔡 骨 同 样 构成 了 舞台 上 形影不离 的 搭档 关系 。 在 唐 代 参 军 戏 中 是 主 仆 
关系 ， 苍 骨 为 参军 的 仆人 或 随从 ， 听 参军 差 遗 ， 虽 然 五 代 之 后 形成 了 副 末 击 打 副 净 的 套 式 ， 但 
击 打 只 是 副 末 打 译 过 程 中 的 特殊 戏剧 行动 ， 二 者 的 身份 地 位 和 戏剧 表演 中 的 主 从 关系 始终 没有 
改变 。 参 军 苍 骼 之 间 的 击 打 在 宋代 固定 为 副 末 击 打 副 净 的 程式 ， 但 是 在 唐 代 参 军 戏 中 ， 很 有 可 
能 为 参军 击 打 苍 骸 ,参军 击 打 敬 赐 与 笑 剧 中 师父 击 打 徒弟 之 间 的 关系 在 第 二 章 第 四 节 已 有 论述 ， 
此 处 不 再 歼 述 。 通 过 师 徙 套路 与 参军 苍 艇 关系 的 比较 ， 可 以 发 现 两 者 之 间 的 相似 性 包括 : 表演 
中 紧密 的 搭档 关系 、 主 从 关系 、 人 物 形 象 塑 造 、 单 向 性 击 打 的 舞台 行动 等 四 个 方面 。 这 些 相似 
之 处 正 是 构成 各 自 表 演 形式 的 最 基础 的 支点 。 即 使 情节 、 表 现 手法 有 各 种 创新 和 改进 ， 其 一 主 
一 从 的 核心 结构 依然 是 支撑 起 剧情 的 基本 框架 。 师 徒 套路 和 参军 苍 骨 分 别 为 笑 剧 与 唐 宋 滑稽 戏 
中 最 常见 的 舞台 表演 形式 ， 通 过 二 者 的 比较 研究 ， 显 示 出 参军 苍 骸 的 表演 模式 并 非 中 国 传统 戏 
剧 所 独 有 ， 在 古 印度 的 笑 剧 中 同样 有 类 似 套 路 的 运用 。 其 诸多 相似 之 处 是 否 说 明 二 者 之 间 存 在 
某 种 济源， 在 没有 实证 之 前 不 敢 万 断 。 即 使 二 者 是 在 各 自 的 文化 土壤 中 独立 发 展 而 成 ， 这 种 看 
似 偶然 的 巧合 也 揭示 出 中 印 两 国 的 文化 具有 某 种 深层 次 的 共通 之 处 。 

(二 ) 论辩 套路 

印度 诺 贝尔 经 济 学 奖 获得 者 阿 玛 带 亚 . 森 鲁 撰写 《 惯 于 争鸣 的 印度 人 》 一 书 ， 将 多 种 理念 
和 观点 互相 争鸣 作为 印度 自古 以 来 在 政治 、 宗 教 、 文 学 、 社 会 等 领域 的 传统 。 喜 爱 辩论 是 印度 
人 鲜明 的 性 格 特征 ， 生 活 中 经 常 能 见 到 争论 得 面红耳赤 、 互 不 相让 的 印度 人 。 笑 剧 的 情节 来 源 
于 对 生活 的 摹仿 和 嘲弄 ， 这 种 唇 枪 舌 剑 ， 试 图 压倒 对 方 的 争辩 多 次 出 现在 笑 剧 之 中 ， 形 成 了 可 
以 穿插 于 笑 剧 的 剧情 之 中 的 论辩 套路 ， 成 为 剧 作家 借以 讽刺 时 事 的 工具 ， 和 引入 发 笑 的 常用 手 
法 。 争 淳 可 是 双方 或 多 方 ， 内 容 有 宗教 教派 的 高 低 之 争 ， 如 《无 赖 聚会 》 的 第 二 幕 ， 喘 檀 多 派 
僧侣 与 佛教 比丘 就 各 自 宗教 的 地 位 针锋相对 ， 坚 持 自 己 的 宗教 高 人 一 等 ，《 贪 吃 的 修行 者 》 
(Kuk imbharabhaik ava) 中 湿 婆 教 的 卡 帕 立 卡 派 、 卡 拉 姆 卡 派 、 着 那 教 和 无 神 论 者 展开 争论 ， 
各 不 相让 ; 有 学 者 之 间 就 文学 作品 优 劣 的 争论 ， 如 《 笑 之 潮 》 中 两 个 学 者 争执 不休 ， 都 坚持 各 
自 创 作 的 黑 天 大 神 的 韵 诗 胜 过 对 方 ; 也 有 关于 饮食 偏好 的 不 同 选择 ， 如 《 喜 食 洋 瓯 者 》 
(Pala uma ana) 中 备 加 拉 喜 食 鱼 肉 的 丐 罗 门 与 南部 喜 食 洋葱 大 蒋 的 婆罗 门 为 自己 的 饮食 
辩护 ， 攻 击 对 方 违背 教义 ， 最 后 竟 大 打出 手 ; 甚至 还 有 争论 偷情 对 象 的 利弊 ， 如 《 贪 吃 的 修行 
者 》 中 两 个 外 国人 争论 嫖妓 和 与 有 夫 之 妇 通 奸 的 利 葡 。 凡 此 种 种 ， 涉 及 生活 的 方方面面 。 宋 杂 
剧 中 论辩 争 胜 套 式 同样 应 用 于 剧 中 各 阶层 人 物 的 辩论 , 官员 、 文 人 、 工 匠 等 等 ,以 论辩 为 手段 ， 
以 和 争 胜 为 目的 ， 旨 在 压倒 对 方 ， 抬 高 自己 。 从 参与 人 人、 辩论 形 式 和 目的 来 看 ， 与 笑 剧 的 论辩 套 
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路 基本 相同 。 唯 有 一 点 差异 : 宋 杂 剧 的 论辩 中 常 运用 拟人 的 手法 ， 由 演员 扮演 抽象 的 概念 进行 
争辩 ， 如 《酒色 财气 》、“《 打 五 脏 》 等 ， 继 承 了 《和 茶 酒 论 》 中 茶 酒 争 胜 的 拟人 手法 ， 但 在 笑 剧 
中 并 未 发 现 这 种 演出 形式 。 究 其 原因 ， 或 与 戏剧 的 成 熟 程度 有 关 ， 宋 杂剧 中 论 兴 争 胜 套 式 多 运 
用 于 独立 的 滑稽 小 戏 中 ， 灵 活 机 动 ， 无 需 堆 虑 其 他 戏剧 因素 的 影响 ， 而 笑 剧 已 是 复杂 的 滑稽 戏 
形式 ， 由 多 个 人 物 和 情节 片段 组 合 在 一 起 ， 拟 人 化 的 表演 很 难 融 入 戏剧 的 整体 剧情 中 。 

(=) 贯 口 套路 

贯 口 指 一 气 呵 成 地 将 一 段 台 词 念 诵 出 来 。 贯 口 是 传 统 相 声 表 演 的 基本 技法 之 一 ， 亦 运用 于 
传统 戏剧 的 表演 中 ， 通 常 为 净 、 王 的 数 板 念 白 。 其 中 一 种 形式 就 是 把 各 种 名 称 罗列 在 一 起 ， 一 
口气 念 出 ， 如 相声 中 脸 炙 人 口 的 《 报 菜 名 》、《 地 理 图 》、 京 剧 《 打 龙 物 》 中 念 * 灯火 名 ”等 。 
这 种 表演 形式 可 以 追 调 到 宋 金 杂 剧 ，《 院 本 名 目 》 中 的 ” 打 略 控 揪 ”中 记载 了 人 花 名 、 草 名 、 星 
象 名 、 莹 萨 名 等 27 HAA. TCHAD, CMI) OTR, AB 
太医 念 ” 药 名 ”一 段 。 朱 有 燃 《 百 花 亭 》 中 有 ”局 名 ”、” 路 名 ”的 打 许 。 吴 昌 龄 《西游 记 》 
杂剧 第 九 出 ， 李 天 王 上 ， 念 白云 : ARKE ARI ERIR HRY, EIT AR ; FKE 
BAR Bl. Bka, ERE BAJE EAE, EIR ENR, READ ; WEF 
ERR TER AEI, AR ; WME, KEE RE, BEH, FLAS EHB, 
危 月 燕 、 张 月 询 、 心 月 狐 ， 上 下 堤防 ; AS. BAR, MERE ; BAS. RA, Wome 
奔 "。” 这 里 二 十 八 星宿 的 名 称 ， 在 表演 中 应 以 贯 口 的 形式 道 出 。 吴 承 恩 《 西 游记 》 小 说 治 袭 了 
杂剧 的 手法 。 书 中 有 多 处 列举 各 种 名 称 ， 其 中 几 处 可 和 与 《 院 本 名 目 》 所 记 的 ”果子 名 ”、“ 军 
器 名 ”、” 蕴 菜 名 ”、“ 草 名 ”、“ 花 名 ”、” 神道 名 ”、” 吃食 名 ”、“ 灯火 名 ”对 应 。 第 
九 十 一 回 描写 各 种 花灯 :” 雪 人 花灯、 梅花 灯 ， 春 冰 甬 碎 ; 绣 屏 灯 、 画 屏 灯 ， 五 彩 的 成 。 核 桃 灯 、 
HERT, KRE ; 青 狮 灯 、 白 象 灯 ， 灯 架 高 葡 。 虾 儿 灯 、 鳌 儿 灯 ， 棚 前 高 型 ; FILAT, AJL 
灯 ， 榴 下 精神 。 谭 儿 灯 、 凤 儿 灯 ， 相 连 相 并 ; JLT, SJL, MERIT. WM, AER, 
寿星 骑 坐 ; EAT KAT, SHAR AUT, IURA ; 走马 灯 ， 武 将 交锋 ”， 是 一 个 比 
较 典型 的 例子 。 

EAR, 笑 剧 中 也 运用 了 类 似 的 表演 形式 。《 苯 者 与 嫌 女 》 中 隐士 和 学 生 到 花园 中 休息 ， 
进入 花园 后 ， 学 生 见 到 园 内 繁花 似 锦 ， 有 一 段 念 白 ” Be, PRE, BIE E ZEEE, 
ERP, DSR, SP, BR, ER ORAL, ISAM, OR EEL AN, ERIK, AFL 
B KIPE ECA A EA BERKA KITE DRR A, ERA REE 
JEE BE JUA KR HEME, TER, Sein ATA,” 一 口气 列举 了 数 十 种 
人 花木， 其 内 容 和 形式 都 与 元 明 戏 剧 小 说 所 见 的 例子 相符 。 


=. 


1 FEE. 全 元 戏曲 [IM]. 北京 : 人 民 文 学 出 版 社 ，1990 : BIB, 438 
”吴承恩 . 西游 记 [M]. 北京 : 人 民 文 学 出 版 社 ，1980 : 1152 
3 见 本 文 附录 《 尊 者 与 妓女 》 译 文 。 
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(SE SRE) PAB MABE. PABBA BORER, BRAK 
说 各 种 恶毒 的 名 字 。 

FE EF TE, WR. RAD, WE, BARN BRing ! ARTAR... 

隐士 你 想 做 什么 ? 

FE 让 我 把 你 那 一 百 零 八 个 名 字 唱 完 1 1! 

此 处 学 生 罗列 出 的 名 词 ， 并 非 有 具体 事 物 ， 而 是 抽象 的 特征 ， 小 说 《西游 记 》 中 也 有 与 之 相 
似 的 段落 。 第 七 十 九 回 云 :“ 假 僧 将 那些 心 ， 血 淋淋 的 ,一 个 个 捡 开 与 众 观 看 ， 却 都 是 些 红 心 、 
HD BoD, ERD AD. BD, TP BOD, HED, ev, RD. REED, Jed, 
Rei. HD. BRD. AAR MARE, EE D ” 《 尊 者 与 妓女 》 
HARE DBO — Bae le. IS AVES? DLAI REY AR I, 
FEAT bis 2 WC — I EER A, BR RRC ERS 
常 使 用 罗列 的 方法 ， 往 往 不 胜 其 详 ， 成 为 印度 传统 叙事 的 一 个 重要 特征 。 笑 剧 无 疑 受 到 这 种 传 
统 的 影响 ，《 苯 者 与 嫌 女 》 中 两 度 使 用 ， 说 明 这 一 手法 在 公元 七 世纪 左右 的 笑 剧 表演 中 得 到 普 
mA, bE) WS PRR PERKE Hie“ EGE” 神道 名 ”等 与 宗教 相关 
NA, GARBER KA, FURS OCRERA TEI Re bee OS eet 
TIRED TLR, RFI- FREER 

罗列 名 词 的 贯 口 表演 同时 出 现在 笑 剧 和 宋 金 杂剧 中 ， 形 式 和 内 容 都 具有 高 度 的 一 致 性 ， 或 
并 非 偶 合 。 笑 剧 剧 本 能 提供 的 资料 太 少 ， 宋 金 杂剧 更 是 剧本 不 传 ， 故 而 很 难 通过 比较 判定 杂剧 
中 运用 这 种 表演 形式 是 否 受到 笑 剧 的 直接 影响 ， 但 是 印度 文化 从 中 所 发 挥 的 重要 作用 ， 应 无 可 
置疑 。 


三 、 戏 剧 形态 


由 于 笑 剧 与 唐 宋 滑 稽 戏 形成 的 时 间 不 同 ， 同 为 7 至 13 世纪 的 作品 ， 却 处 于 各 自 戏剧 发 展 
中 不 同 的 阶段 。 笑 剧 早 在 公元 前 就 已 经 形成 ， 至 7 世纪 早已 是 成 熟 的 作品 ， 虽 然 受 戏剧 类 型 限 
制 ， 只 能 是 一 幕 或 两 幕 的 短 剧 ， 但 剧情 已 比较 复杂 。 上 唐 宋 滑稽 戏 在 这 一 时 期 子 刚刚 孕育 欠 形 ， 
在 其 后 的 几 个 世纪 中 逐渐 成 长 发 展 ， 到 宋 金 时 期 形成 了 杂剧 这 种 简单 但 相对 完整 的 戏剧 形式 ， 
但 总 体 而 言 ， 仍 是 情节 简单 的 滑稽 短 剧 ， 保 留 着 比较 原始 的 形态 。 从 《 官 本 杂剧 段 数 入 《 院 本 
名 目 》 以 及 宋 人 笔记 中 记述 的 杂剧 表演 所 提供 的 信息 , 可 以 看 出 宋 金 杂剧 剧目 的 构成 相当 复杂 ， 
其 中 有 些 名 目 不 能 冯 于 戏剧 表演 ， 如 ” 打 略 挫 摘 ”下 的 星象 名 、 果 子 名 、 军 器 名 等 等 ; 有 些 只 
是 片段 式 的 表演 ， 情 节 非 常 简 单 ， 如 《酒色 财气 入 《风花雪月 入 《说 月 婴 》; 而 有 些 已 是 情节 完 


1 见 本 文 附 录 《 尊 者 与 妓女 》 译 文 。 
> 吴承恩 . 西游 记 [M]. 北京 : 人 民 文 学 出 版 社 ，1980 : 1006-1007 
30 (IAS SLE), AY. 旧 唐 书 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1975 : 4970 
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整 ， 具 有 戏剧 冲突 的 作品 ， 如 《全 不 救护 丈 人 六 《元 来 也 只 好 钱 》 这 种 差异 反映 出 宋 金 时 期 戏 
剧 概念 仍 比较 模糊 ， 虽 已 意识 到 杂剧 年 歌舞 、 百 戏 、 说 唱 的 分 别 ， 但 并 未 形成 明确 的 概念 。 反 
MARERE, 《 舞 论 》 即 已 对 戏剧 的 类 型 进行 了 严格 分 类 ， 详 细 规 定 了 各 类 型 的 结构 、 人 物 和 表 
现 手法 ， 早 在 公元 前 后 对 戏剧 的 概念 已 有 准确 的 认识 。 

《根本 说 一 切 有 部 毗 奈 耶 》 记 载 的 古 印度 南方 乐 人 表演 的 滑稽 小 戏 , 可 以 看 作 笑 剧 的 前 身 。 
它 形成 时 间 很 早 ， 募 仿生 活 中 的 小 事 ， 稍 加 变化 制 成 滑稽 小 戏 ， 属 于 戏剧 形成 时 期 比较 原始 粗 
烽 的 形式 。6、7 世纪 的 笑 剧 已 相当 成 熟 ， 和 与 南方 乐 人 的 滑稽 小 戏 相 比 ， 情 市 线索 依然 单一 ， 人 
物 关 系 也 比较 简单 ， 尚 未 脱离 其 基本 结构 ， 但 是 人 物 数量 有 所 增加 ， 剧 情 更 加 复杂 ， 戏 剧 冲 突 
SMA CRE, SADT, eee IIB TRARRE RE GRE) WER 
剧 仅 有 开端 和 结局 两 个 部 分 ， 但 是 从 现存 的 两 部 作品 《 苯 者 与 妓女 》 和 《 醉 鬼 传 》 来 看 ， 这 一 
时 期 笑 剧 的 明显 受到 传说 剧 的 影响 。 其 结尾 部 分 趋 于 规范 化 ， 两 部 剧 作 上 皆 为 皆大欢喜 的 结局 ， 
与 情节 的 高 潮 部 分 并 不 重合 ， 将 其 戏剧 结构 视 为 开端 、 高 滴 和 结局 更 为 恰当 。《 苯 者 与 嫌 女 》 中 
的 小 妊 并 非 剧 中 的 角色 ， 仅 在 序幕 中 与 舞台 监督 进行 问答 ， 显 然 从 传说 剧 借用 而 来 。 这 一 时 期 
的 笑 剧 在 创作 上 早已 脱离 了 优 人 随时 随地 为 之 的 随意 性 , 其 剧情 构思 和 情节 安排 趋 于 精巧 严谨 ， 
滑稽 氛围 的 制造 和 烘托 不 仅 仪 来自 于 语言 动作 的 谐 庆 滑 稽 ， 而 是 依赖 于 巧妙 的 情 贡 ， 如 《 尊 者 
与 妓女 》 剧 中 , 尊 者 与 妓女 互 换 灵魂 导致 了 各 种 不 符合 本 人 身份 的 言行 , 成 为 剧 中 最 大 的 笑 点 。 
此 时 的 作品 仍 具有 较 强 的 时 事 性 ,《 醇 鬼 传 》 中 对 湿 婆 教 信 徒 和 佛教 比丘 的 讽刺 ， 都 具有 现实 意 
义 ， 反 映 出 7 EARI TRB EES he eS AEST, REE RESIS. GIN 
作品 , 整体 风格 轻松 幽默 ， 人 物 生动 活泼, TERIA CAP a AES, 格调 较 高 。 

十 二 世纪 后 的 作品 ， 仍 然 延续 了 早期 笑 剧 的 风格 和 内 容 ， 但 戏剧 结构 和 人 物 塑 造 上 都 有 变 
化 。 这 一 时 期 的 作品 中 人 物 众多 ， 可 以 多 达 十 几 人 上 场 。 人 物 塑造 和 情节 设计 上 出 现 了 明显 地 
程式 化 倾向 ， 导 致 了 戏剧 形式 的 僵化 。 剧 中 人 物 固化 于 几 种 类 型 ， 语 言行 为 同 质 化 明显 ， 缺 乏 
独特 的 个 性 ， 成 为 刻板 化 的 人 物 ， 如 贪 梦 好 色 的 僧侣 ， 多 变 势 利 的 妓女 ， 治 国 无 术 的 国王 ， 不 
学 无 术 的 占星 家 ， 草 营 人 命 的 庸 医 ， 形 同 杀 手 的 理发 师 等 等 。 这 些 人 物 虽 在 一 定 程度 上 反映 了 
大 众 的 认 知 ， 但 作为 戏剧 角色 已 形 同 符号 ， 缺 少 鲜 活 的 生命 力 和 独特 性 。 其 中 有 些 人 物 形 象 只 
是 对 古代 作品 的 治 袭 , 如 17 世纪 作品 中 对 佛教 僧侣 形象 的 塑造 。 这 一 时 期 佛教 在 印度 已 极其 式 
微 ， 剧 中 佛 僧 的 形象 并 非 对 现实 的 真实 反映 。 情 节 重 复 ， 缺 乏 创 新 也 是 这 一 时 期 突 剧 创作 普通 
存在 的 问题 。 一 切 经 典 的 情节 片段 在 不 同 的 剧 作 中 反复 出 现 ， 不 加 变化 ， 直 接 搬 用 。 

宋 金 杂 剧 在 戏剧 形态 上 与 同一 时 期 的 笑 剧 则 差别 较 大 ， 而 更 接近 于 古 印度 南方 乐 人 表演 滑 
稽 小 戏 。 二 者 的 戏剧 角色 都 较 少 ， 南 方 乐 人 的 表演 只 有 两 人 ， 在 宋 金 杂剧 中 两 人 的 剧目 亦 为 数 
不 少 ， 即 使 较为 成 熟 的 剧目 ， 出 场 人 物 一 般 也 不 超过 五 人 。 取 材 于 生活 中 的 小 事 ， 有 具有 很 强 的 
时 事 性 和 随意 性 。 人 情节 完 整 ， 但 简单 、 简 短 ， 一 事 一 剧 ， 并 无 旁 文 草 结 。 戏 剧 结构 简洁 ， 缺 乏 
铺 排 ， 冲 突 单一 ， 少 有 场景 的 转换 ， 仪 有 开端 和 结尾 两 部 分 ， 剧 情 在 高 潮 中 夏 然 而 止 ， 即 宋 人 
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所 告 的 ” 打 猛 浑 出 ”。 由 于 宋 金 杂剧 和 南方 乐 人 的 滑稽 小 戏 都 各 自 处 于 两 国 戏剧 的 形成 期 ,二 者 
在 形式 上 显示 出 很 多 相似 之 处 ， 特 别 是 结尾 打 这 的 模式 是 二 者 突出 的 特征 ， 不 同 于 笑 剧 平淡 的 
结局 。 但 是 二 者 之 间 亦 有 差别 ， 宋 金 杂 剧 中 的 人 物 故 事 虽 来 源 于 生活 ， 却 不 以 真实 人 物 的 面目 
出 现 于 剧 中， 而 是 ”全 用 故事 "”， 假 托 于 虚构 的 角色 表演 虚构 的 情节 。 束 这 一 点 而 言 ， 宋 金 杂 剧 
比 南 方 乐 人 的 戏剧 表演 又 前 进 了 一 步 。 

购 套 模式 是 十 二 世纪 后 笑 剧 的 突出 特征 。 这 一 时 期 的 笑 剧 在 情节 主线 之 外 会 嵌入 与 主要 剧 
情 关 联 不 大 的 次 要 情节 ， 增 加 笑料 ， 如 两 个 情人 争夺 同一 个 妓女 ， 新 郎 不 给 主持 婚礼 的 祭司 付 
fk, ERMEER, EEA HLA, EMAER BINA, EEP 
人 等 等 。 这 些 情节 片段 都 是 比较 经 典 的 片段 ， 可 以 独立 成 章 ， 作 为 滑稽 小 戏 上 演 。 很 有 可 能 这 
些 片段 鲁 经 是 笑 剧 中 受 欢迎 的 小 戏 ， 随 着 笑 剧 剧 情 逐 渐 复 杂 化 、 规 范 化 ， 被 剧 作 家 借用 ， 成 为 
剧情 的 一 部 分 。 宋 金 杂 剧 的 形态 与 这 一 时 期 笑 剧 中 的 剧情 片段 相似 ， 人 情节 简单 ， 局 限于 一 事 一 
地 。 不 过 ， 在 宋 杂 剧 的 一 些 剧 目 中 也 已 出 现 简单 典 套 形式 。《 齐 东野 语 》 载 : 蜀 伦 有 辟 三 者 ， 
名 优 闭 。 有 从 官 姓 袁 者。 制 别 ， 颇 乏 廉 声 。 群 优 四 人 ， 分 主 酒色 财气 ， 各 和 奔 张 其 好 尚之 乐 ， 而 
REAR. BRE, WAS 如 所 好 者 财 也 。 ARS ZA, RIVZ, RAFAH 
FAS 任 你 识 笑 ， 其 如 豆浆 好 此 何 。。 ”《 酒 色 财气 》 的 剧目 见于 《 院 本 名 目 》 的 ″ 诸 杂 大 小 院 
本 ”， 已 是 固定 的 演出 剧目 。 刚 从 将 这 一 剧目 信 手 持 来 ， 髓 人 新 作品 ， 达 到 讽刺 效果 ， 显 示 出 杂 
剧 已 向 更 复杂 的 形式 发 展 。 在 宋 金 之 后 的 北 杂剧 和 南戏 作品 中 , 可 以 看 到 更 多 购 套 模式 的 运用 ， 
在 剧情 中 读 信 消 稽 小 戏 的 表 注 ， 如 《西厢记 》 中 的 《 双 斗 医 》 《吕洞宾 花 月 神仙 会 》 中 的 《长 
寿 仙 献 香 添 寿 》 院 本 等 等 。 购 套 模式 的 普遍 应 用 是 戏剧 情节 复杂 化 的 必然 结果 ， 但 同时 也 导致 
了 剧情 的 程式 化 和 同 质 化 ， 成 为 戏剧 发 展 过 程 中 的 负面 因素 。 

宋代 未 期 ， 随 着 北 杂 剧 和 传奇 的 兴起 ， 风 靡 宋 金 的 杂剧 逐渐 式微 。 滑 稽 戏 这 种 唐 宋 时 期 最 
流行 的 戏剧 形式 , 脱离 了 文人 的 关注 ， 由 显 而 隐 ， 不 再 是 戏剧 演出 的 主流 。 与 笑 剧 的 发 展 不 同 ， 
中 国 的 滑稽 戏 或 者 保留 了 滑稽 小 戏 的 形态 ， 或 者 与 大 戏 相 结合 ， 未 能 独立 发 展 为 笑 剧 中 后 期 那 
样 复杂 的 戏剧 形式 ， 也 未 能 在 戏剧 文学 中 占有 一 席 之 地 。 究 其 原因 ， 或 与 中 国 传 统 戏 剧 与 床 语 
戏剧 对 戏剧 类 型 的 划分 方法 不 同 有 关 。 中 国 传统 戏剧 的 分 类 基于 曲调 和 方言 ， 而 焚 语 戏剧 的 分 
类 则 是 综合 了 情节 、 角 色 、 情 味 等 要 素 。 由 这 两 种 不 同 的 观念 出 发 ， 中 国 传统 戏剧 的 类 型 更 突 
出 了 地 域 性 ， 楚 语 戏剧 类 型 则 显示 出 戏剧 自身 的 特征 。 因 此 ， 在 楚 语 戏剧 中 ， 笑 剧 作为 独立 的 
戏剧 类 型 ， 始 终 受到 戏剧 理论 家 、 剧 作家 和 观众 的 关注 ， 在 上 干 年 的 发 展 中 保持 了 自身 的 戏剧 
传统 。 而 中 国 传统 戏剧 中 的 滑稽 戏 从 未 被 认定 为 一 种 戏剧 类 型 ， 虽 在 唐 宋 时 期 风靡 一 时 ， 雅 俗 
共 赏 ， 但 一 旦 成 熟 的 大 戏 兴起 ， 大 众 的 兴趣 转移 ， 便 迅速 从 主流 隐 退 ， 混 杂 于 各 个 地 方 剧种 之 
中 ， 未 能 作为 独立 的 戏剧 类 型 ， 在 戏剧 领域 的 显 学 中 据 有 一 席 之 地 。 


! 周密 . 齐 东野 语 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1983 : 246 
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第 四 章 唐 宋 滑稽 戏 与 戏剧 观念 的 形成 
第 一 节 滑稽 戏 形成 之 前 对 戏剧 本 质 特征 的 认识 


古今 中 外 ， 戏 剧 的 表演 形式 多 种 多 样 ， 剧 情 可 长 可 短 ， 剧 中 人 物 可 多 可 少 ， 既 可 以 是 综合 
性 、 程 式 化 的 歌舞 表演 ， 如 ”昆曲 ”京剧 ”等 中 国 传统 剧种 ， 或 梵 语 戏剧 中 的 传说 剧 等 类 型 ; 
亦 可 以 为 单一 的 艺术 表现 形式 ， 如 西方 的 歌剧 、 和 舞剧 、 话 剧 等 。 而 上 述 多 样 化 的 表演 艺术 之 为 
戏剧 ， 成 为 有 别 于 其 他 表演 艺术 的 独特 类 型 ， 在 于 其 拥有 共同 的 本 质 特 征 。 这 种 本 质 特征 为 所 
有 戏剧 类 型 所 共有 , 是 在 长 期 的 艺术 实践 中 形成 的 共同 属性 。 其 中 四 个 关键 内 容 一 一 角色 扮演 、 
表演 情节 、 当 众 演出 和 假定 情境 ， 可 以 看 做 确立 戏剧 本 质 的 核心 要 素 ， 也 是 界定 戏剧 概念 的 重 
要 标志 和 本 质 特征 。 这 四 个 核心 要 素 不 仅 可 以 运用 于 考察 现 当代 戏剧 艺术 ， 也 为 中 国 传统 戏剧 
的 研究 提供 了 重要 的 视角 。 本 章 对 中 国 传统 戏剧 观念 演进 的 探讨 ， 将 以 上 述 四 点 为 依据 ， 从 戏 
剧 共性 研究 的 角度 展开 ， 而 滑稽 戏 在 戏剧 观念 形成 过 程 中 所 发 挥 的 重要 作用 是 本 章 重 点 关注 的 
范畴 。 

戏剧 观念 涵盖 的 范围 很 广 , 其 中 最 基本 的 观念 是 对 戏剧 与 其 他 表演 艺术 在 概念 上 予以 区 分 ， 
认识 戏剧 本 质 特 征 。 这 种 认 知 体现 于 理论 的 总 结 ， 是 理性 思维 的 结晶 ， 但 很 多 时 候 亦 来 源 于 经 
验 和 直觉 。 前 者 体现 于 十 硕 腊 戏剧 和 十 印度 楚 语 戏剧 理论 家 都 对 戏剧 本 体 的 总 结 ， 而 后 者 则 在 
中 国 戏剧 观念 的 形成 中 发 挥 了 更 主要 的 作用 。 亚 里 士 多 德 的 《 诗 学 》 和 婆罗 多 的 《有 舞 论 》 均 将 
对 行动 或 行为 的 摹仿 视 作 戏剧 的 本 体 ， 将 其 作为 戏剧 区 别 于 音乐 、 歌 舞 、 吟 诵 等 表演 艺术 的 本 
质 特 征 。 亚 氏 将 悲剧 定义 为 ” 是 对 一 个 严肃 、 完 整 、 有 一 定 长 度 的 行动 的 摹仿 ……”-。 他 同时 
提出 摹仿 的 对 象 应 为 “过 去 或 当今 的 事 ”"“ 传说 或 设想 中 的 事 ”"“ 应 该 是 这 样 或 那样 的 事 ” 
三 者 之 一 。《 有 舞 论 》 则 认为 “ 摹仿 世界 上 天 神 、 仙 人、 帝王 和 家 主 们 的 行为 ， 这 便 叫 做 戏剧 ”， 
并 将 摹仿 的 范围 扩展 到 ”三 界 的 一 切 情况 ”， 将 摹仿 “一切 经 论 、 拉 艺 和 各 种 行为 都 圳 括 在 这 种 
戏剧 中 ” 。 由 对 行为 或 行动 的 摹仿 引申 出 现代 戏剧 观念 中 普 逗 认同 的 两 个 戏剧 特征 一 一 角色 扮 
演 和 表演 故事 。 

中 国 古 代 戏 剧 理论 并 未 提出 类 似 于 《 诗 学 》 和 《和 舞 论 》 的 摹仿 说 ， 亦 未 对 戏剧 的 本 质 特 征 


1 亚 里 士 多 德 . 诗 学 [M] 陈 中 梅 ， 译 . 北京 : 商务 印 书馆 ，2010 : 62 
” 亚 里 士 多 德 . 诗 学 [M] 陈 中 梅 ， 译 . 北京 : 商务 印 书馆 ，2010 : 47 
3 郴 语 诗 学 论著 汇编 [M]. 黄 宝生 ， 译 . 北京 : 昆仑 出 版 社 ，2008 : 43 
4 栖 语 诗 学 论著 汇编 [M]. 黄 宝生 ， 译 . 北京 : 昆仑 出 版 社 ，2008 : 43 
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加 以 明确 的 阐释 和 界定 ， 即 使 在 戏剧 表演 实践 相当 成 熟 的 明 清 时 期 ， 戏 剧 理论 研究 仍 停留 在 文 
辞 、 音 韵 格律 年 表演 形式 等 方面 的 经 验 性 总 结 。 理 性 逻辑 并 非 中 国 古 人 志 擅 长 的 思维 方式 ， 但 
通过 直觉 性 、 经 验 性 的 认识 亦 能 形成 对 事物 基本 属性 的 判断 ， 正 如 不 必 知 道 ” 奉 索 动 物 门 哺乳 
纲 食肉 目 猫 科 猫 属 猫 种 ”也 能 认 出 猫 。 中 国 古 代 对 戏剧 本 质 在 理论 层面 曾 述 的 缺失 ， 并 不 意味 
着 古人 对 戏剧 的 本 质 没 有 思考 和 辨识 。 这 些 经 验 性 的 认识 散落 在 不 同时 代 文 人 的 著述 和 诗 文 之 
中 ， 虽 然 仅 为 一 鳞 半 扑 ， 不 具有 系统 性 ， 但 是 仍 能 反映 出 在 中 国 传统 戏剧 发 展 的 不 同 阶段 ， 人 
们 对 ”什么 是 戏剧 ”在 观念 上 从 无 到 有 ， 从 模糊 到 清晰 ， 最 终 形 成 共识 ， 将 其 认 知 为 一 种 独立 
的 表演 艺术 类 型 。 在 这 一 过 程 中 ， 滑 移 戏 的 形成 与 发 展 对 戏剧 观念 的 建立 产生 了 重要 的 影响 。 
滑稽 戏 对 人 物 与 现实 生活 的 摹仿 ， 体 现 于 角色 扮演 和 表演 故事 的 独特 表演 形式 。 随 着 滑 重 戏 的 
流行 ， 人 们 逐渐 认识 到 这 种 ′ 戏 ”的 表演 与 杂技 、 妇 术 的 区 别 ， 将 具有 这 种 特征 的 表演 形式 加 
以 区 分 好 类 ， 从 概念 上 统一 为 一 种 独立 的 表演 类 别 。 此 外 ，” 戏 ”、” 弄 ”、” 剧 ”、” 戏 剧 ” 
等 词汇 的 运用 以 及 在 不 同时 代 的 古代 文献 中 含义 的 变迁 亦 反 映 出 滑稽 戏 在 戏剧 形成 的 初期 所 发 
挥 的 重要 作用 。 

戏剧 观念 随 着 戏剧 实践 的 深入 而 形成 , 在 不 同 历史 阶段 呈现 出 不 同 特征 , 即使 在 同一 时 期 ， 
亦 存 在 多 种 认 知 ， 互 相 争 鸣 ， 甚 至 有 所 冲突 。 本 章 所 涉及 的 戏剧 观念 ， 重 在 探讨 中 国 传统 戏剧 
发 展 中 对 戏剧 本 质 特征 的 认识 。 为 了 更 清晰 地 展示 其 演进 过 程 ， 我 们 不 妨 把 古代 中 国 戏剧 观念 
的 演进 分 为 三 个 阶段 : 前 戏剧 观念 时 期 、 戏 剧 观 念 形成 期 和 戏剧 观念 成 熟 期 。 此 处 的 戏剧 观念 
仪 涵盖 对 戏剧 本 体 的 认 知 。 前 戏剧 观念 时 期 自 先 秦 至 隋 ， 这 一 时 期 的 戏剧 实践 从 无 到 有 ， 处 于 
萌生 的 阶段 ， 尚 未 受到 重视 ; 戏剧 观念 形成 期 自 唐 至 宋 未 ，” 戏弄 ”表演 自 盛 唐 开 始 流行 ， 清 
稽 戏 表 演 逐 渐 兴 起 , 至 宋代 达到 全 盛 ， 成 为 雅俗共赏 的 表演 形式 , 这 一 时 期 戏剧 观念 逐步 成 形 ， 
对 角色 扮演 、 表 演 故 事 及 当众 演出 的 戏剧 本 质 特征 有 了 经 验 性 的 认同 ， 对 戏剧 的 假定 性 有 了 认 
识 ; 戏剧 观念 的 成 熟 阶段 跨越 元 明 清 三 朝 ， 戏 剧 的 本 质 特 征 已 深入 人 心 ， 戏 剧 表演 形式 得 到 固 
化 ， 文 人 开始 关注 戏剧 的 创作 与 表演 ， 并 开展 戏剧 理论 研究 ， 关 注 点 从 ” 剧 ” 转 移 到 ” 曲 ”。 


一 、 前 戏剧 观念 时 期 的 摹仿 与 角色 扮演 


前 戏剧 观念 时 期 是 戏剧 的 孕育 和 发 生 期 ， 经 历 了 上 千年 的 漫长 过 程 ， 在 此 期 间 不 乏 幕 仿 等 
角色 扮演 的 实例 。 在 中 国 传统 戏剧 的 孕育 阶段 ， 即 可 见 有 具有 角色 扮演 性 质 的 祭礼 活动 。 周 代 流 
行 性 宗 ， 即 在 祖先 祭祀 中 以 活 人 扮 作 祖 先 的 形象 ， 以 象征 亡灵 附 体 。《 诗 经 》、《 礼 记 》 及 《 仪 
礼 》 均 有 对 性 祭 的 形式 的 描写 和 记述 。《 礼 记 》 及 《 仪 礼 》 还 规定 了 性 的 着 装 、 动 作 、 嘻 谈 举 
止 和 祭礼 程序 等 内 容 。 在 祭礼 中 ， 尸 全 然 是 受 祭 者 的 化 身 ， 即 使 尸 的 身份 低 于 受 祭 者 ， 仍 需 服 
以 受 祭 者 的 冠 带 ， 不 为 越 礼 。 尸 不 但 扮 作 受 祭 者 的 模样 ， 在 祭礼 过 程 中 亦 并 非 如 泥塑 木雕 般 桔 
坐 而 受 人 你 拜 ， 还 需 摹 仿 受 祭 者 平日 的 言行 举止 ， 与 主人 对 答 酬 昨 ， 如 受 祭 者 再 生 。《 小 雅 : 楚 
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TREE, 尸 要 严格 遵循 礼仪 规范 , 《 仪 礼 》 对 这 种 程式 化 活动 做 了 详细 规定 ， 何 时 饮酒 、 
进食 、 告 饱 ， 如 何 与 主人 酬 答 ， 以 至 于 那 只 手 执 酒 杯 、 那 只 手 取 食 都 有 说 明 "。 己 祭 的 祭礼 模 式 
在 周 代 并 不 仅仅 限于 祖先 祭礼 ，” 祭 必 有 尸 ”之 语 常见 于 先秦 古籍 ，《 礼 记 ， 曲 礼 》 孔 颖 达 玻 
Bi 祭 天 地 、 社 栅 、 山 川 、 四 方 百 物 及 七 祀 之 属 , 此 有 尸 ”。 在 祭祀 的 过 程 中 ， 尸 或 扮 作 先祖 ， 
或 扮 作 神 有 灵 的 拟人 化 形象 ， 募 仿 受 祭 者 的 言行 ， 以 期 达到 乱 真 的 人 神 交 感 。 尸 对 受 祭 者 的 扮演 
已 具有 一 定 戏 剧 性 。 

春秋 时 期 ， 不 仅仅 ”你 必 有 尸 ”， 和 祭礼 之 外 的 扮演 在 史籍 中 亦 有 记载 。《 左 传 ， 定 公 十 四 
年 》 记 载 ， 吴 王 阅 间伐 越 ， 受 伤 不 治 而 亡 ， 其 子 夫差 ”使 人 立 于 庭 ， 苟 出 人 ， 必 请 已 日 :“ K 
差 ! 而 忘 越王 之 杀 而 父 乎 ?” 则 对 日 : ” 唯 ， 不 敢 忘 ! ” 立 于 庭 之 人 为 夫差 派 遗 ， 身 份 应 不 
会 很 高 ， 其 直 呼 夫差 之 名 ， 以 责备 的 语气 质问 夫差 ， 显 然 是 仿效 尸 祭 中 尸 对 受 祭 者 的 扮演 ， 扮 
作 夫差 的 祖先 ， 时 时 提醒 其 不 去 杀 父 之 仇 。 夫 差 则 如 性 宗 中 的 宗主 ， 泰 敬 对 答 ， 将 其 视 为 先 人 
的 化 身 。 耳熟能详 的 优生 衣冠 ”是 春秋 时 期 角色 扮演 的 另 一 个 重要 的 例子 。 优 雷 摹 仿 孙 朴 歼 ， 
其 目的 为 真实 地 再 现 被 摹仿 者 ， 使 楚 王 信以为真 并 以 此 进行 讽 谏 ， 具 有 很 强 的 功利 性 ， 其 形式 
则 重 在 肖 形 , 与 尸 祭 中 尸 对 受 祭 者 的 摹仿 相似 。 与 尸 的 扮演 相 比 , 优 孟 的 扮演 具有 更 大 灵活 性 ， 
突破 了 祭礼 仪式 的 限制 ， 离 戏剧 表演 又 近 了 一 步 。 但 是 ， 无 论 尸 祭 还 是 上 述 两 个 扮演 的 例子 ， 
都 与 戏剧 表演 在 观念 和 形式 上 有 本 质 差异 。 这 里 的 扮演 旨 在 还 原 被 扮演 者 举止 ， 以 达到 最 大 程 
度 的 真实 ， 其 本 身 就 是 行动 ， 而 并 非 亚 里 士 多 德 所 谓 的 ”对 行动 的 摹仿 ”， 因 此 在 观念 上 尚 不 
具备 戏剧 的 假定 性 ， 而 整个 摹仿 的 过 程 亦 缺 乏 情节 与 观众 ， 并 非 表演 行为 ， 离 真正 的 戏剧 表演 
尚 相去 其 远 。 

随 着 周 王 室 的 衰微 和 礼 乐 制度 的 朋 坏 ， 尸 祭 在 战国 时 期 消亡 。 唐 代 李 华 《 卜 论 》 云 :“ KR 
祭 有 尸 ， 自 镶 夏 商 周 不 变 ， 战 国 荡 十 法 ， 祭 无 尸 ””。 己 你 在 突破 仪式 性 的 扮演 而 获得 娱 神 乐 人 
的 娱乐 性 和 摹仿 行动 的 戏剧 假定 性 之 前 ， 即 消失 在 历史 的 长 河 之 中 ， 确 为 中 国 传统 戏剧 发 展 中 
的 遗 慑 。 春 秋 时 期 受 尸 你 影响 而 产生 的 角色 扮演 亦 随 着 尸 祭 的 消亡 而 隐没 于 历史 之 中 。 从 现存 
的 史料 看 ， 春 秋 时 期 的 摹仿 和 角色 扮演 并 未 运用 于 借 优 的 滑稽 表演 ， 此 后 至 东汉 中 期 的 数 百 年 
中 亦 未 见 有 相关 记载 。 古 希腊 演 剧 与 古 印度 戏剧 中 常见 摹仿 他 人 的 言谈 举止 的 谐 证 调 笑 ， 东 汉 
中 期 之 后 见于 史料 的 剧目 也 多 见 以 莫 仿 为 表现 形式 的 滑稽 表演 。 可 见 摹仿 他 人 取乐 是 滑稽 表演 
中 常见 的 手法 ， 虽 未 见 诸 这 一 时 期 的 史料 ， 但 先秦 优 戏 也 并 非 没 有 擎 仿 与 扮演 的 可 能 。 然 而 ， 
从 观念 上 分 析 ， 和 与 古 希 腊 、 古 印度 对 戏剧 蔓 仿 的 认 知 相 比 ， 春 秋 时 期 对 于 角色 扮演 的 认识 仪 限 


! 程 俊英 , 藉 见 元 . 诗经 注 析 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1991 : 657-663 

> SATB AS. KETAMAN ENM]. 李 学 勤 ,主编 . 北京 : 北京 大 学 出 版 社 ，1999 :917-928 
3 pas. 礼 记 集 解 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1989 : 72 

4 杨 伯 峻 . 春秋 左 传 注 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1981 : 1569 

> 董 浩 等 . 全 唐 文 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1983 : 327 
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运用 , 或 者 只 是 有 限度 的 运用 , 未 能 成 为 滑稽 表演 的 主要 形式 。 而 礼 乐 观念 对 滑稽 表演 的 抵制 ， 
对 于 上 下 尊 插 的 强调 , 也 限制 了 这 种 表演 手法 的 运用 。 至 于 历史 真相 到 底 如 何 , 由 于 文献 缺失 ， 
只 能 暂且 存疑 。 

东汉 时 期 ,角色 扮演 再 次 见于 文献 记载 。《 后 汉 书 》 载 :“ 灵 帝 数 游戏 于 西 园 中 , 今后 宫 采 
女 为 客 舍 主 人 , 身 为 商贾 服 。 行 至 舍 , RATAR, 因 共 饮 食 以 为 戏 乐 。” 灵 帝 宫 中 的 人 物 扮演 
仅 为 游戏 ， 而 张衡 《西京 赋 》 中 所 描述 的 对 角 抵 戏 ， 已 在 公开 的 表演 中 扮演 角色 。 其 中 ”白虎 
Bs, 苍龙 吹 篇 。 女 娥 坐 而 长 歌 , 声 清 畅 而 暑 蛇 . 洪 涯 立 而 指 座 , 被 毛 羽 之 袜 袜 ”“, 描绘 了 白虎 、 
苍龙 、 女 娥 、 洪 涯 等 形象 ， 优 人 扮演 这 些 人 物 在 角 抵 妙 戏 中 或 作乐 ， 或 歌唱 ， 或 表演 ， 已 经 具 
有 戏剧 的 雏形 。 其 中 记述 的 《东海 黄 公 》， 实 为 中 国 戏剧 史上 里 程 碑 式 的 剧目 。 虽 然 其 表演 重 
在 角 抵 ] 术 ， 情 市 极 简 ， 但 已 确 有 角色 扮演 和 表演 故事 ， 可 以 视 作 一 出 短 剧 。 自 《东海 黄 公 》 
之 后 ， 从 东汉 到 三 国 ， 出 现 了 二 则 关于 角色 扮演 的 记载 。《 三 国志 .三 少帝 纪 》 裴 松 之 注 引 司 
马 师 奏章 云 : “又 于 广 望 观 上 ， 使 怀 、 信 等 于 观 下 作 过 东 妖 妇 ， 嬉 资 过度， 道路 行人 掩 目 ， 毅 
于 观 上 以 为 燕 笑 。”” 辽东 妖 妇 ”以 男 优 着 女装 ， 扮 演 ” 妖 妇 ” 作 戏 ， 或 为 ” 弄 假 妇 人 ”之 先 
河 。 《三 国志 FRE) MER FHR WRI, RARAS, SAFH EH 
攻 计 的 情形 并 加 以 夸张 ， 调 笑 作 乐 。 此 处 所 记 的 表演 已 明显 具有 戏剧 的 性 质 ， 有 角色 扮演 和 简 
AET, 以 娱乐 为 目的 , 对 于 优 人 慕 仿 许 胡 二 人 行为 以 取乐 的 表演 人 性质 , 观众 已 有 清晰 地 认识 。 
由 此 可 见 ，《 东 海 黄 公 》 实 为 中 国 传统 戏剧 的 发 端 ， 自 此 开始 ， 摹 仿 与 角色 扮演 逐渐 成 为 一 种 
自觉 的 注 出 形式 运用 于 佛 优 表演 之 中 , 为 观众 所 认可 , 成 为 后 世 滑稽 戏 表演 中 的 主要 表现 手法 。 
这 一 趋势 在 两 晋 南北 朝 时 期 得 以 延续 , 北齐 有 ” 弄 痢 ”之 戏 ， 又 陆续 出 现 了 《 踏 谣 娘 入 《大 面 入 
《 钵 头 》 等 剧目 。 

另外 值得 注意 的 是 ， 角 色 扮 演 也 出 现 于 东汉 宫廷 大 俱 中 。《 后 汉 书 ' 礼仪 志 》 记 载 ， 驱 俊 仪 
RA 凡 使 十 二 神 追 恶 办 ” ， 又 有 “ 因 作 方 相 与 十 二 兽 共 舞 ”十 二 神 ” 即 ” 十 二 兽 ”， 此 由 
人 扮演 ， 表 演 各 种 舞蹈 动作 。 据 《 周 礼 》 记 载 ， 周 代 的 驱 众 仪式 仅 方 相 氏 主持 ， 东 汉 加 入 “ 十 
二 兽 ” 对 古代 仪式 在 传承 中 加 以 创新 , 并 深刻 影响 了 后 世 的 驱 众 仪式 ,十 二 兽 ” 的 舞蹈 与 ” 洪 
EE 在 表演 形式 上 近似 。 募 仿 特定 对 象 并 辅 以 形体 动作 的 表演 在 祭礼 仪式 和 娱乐 性 演 
出 活动 中 分 别 得 到 运用 ， 说 明 角 色 扮 演 已 流行 于 东汉 时 期 。 


1 JME. 后 汉 书 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，1965 : 3273 

” 陈 宏 天 , 赵 柱 海 , 陈 复兴 . 昭明 文选 译注 [M]. 长 春 : 吉林 文史 出 版 社 ，1987 : 102 
3 陈 寿 . 三 国志 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1959 : 129 

4 这 一 观点 见于 周 贻 白 的 《中 国 戏剧 史 长 编 》 见 该 书 23 页 。 

5 GME. 后 汉 书 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1965 : 3128 

6 GME. 后 汉 书 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1965 : 3128 
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汉代 的 舞蹈 中 尚未 见 有 确 浅 的 史料 证 明 有 角色 扮演 。 有 学 者 推测 《 公 莫 舞 》 或 有 角色 扮演 
和 人 情节，《 晋 书 ， 乐 志 》 云 :“”《 公 莫 舞 》， 今 之 《 巾 舞 》 也 。 相 传 云 项 庄 舞 剑 ， 项 伯 以 袖 隔 
之 ， 使 不 得 害 汉 高 祖 ， 且 语 项 庄 云 :′ 公 莫 !” 古 人 相 呼 日 公 ， 塞 公 莫 害 汉王 也 。 汉 人 德 之 ， 故 
舞 用 由 ， 以 像 项 伯 衣 袖 之 遗 式 。” 其 歌 辞 载 于 《 宋 书 . 乐 志 》， 名 为 《 巾 舞 歌 辞 》， 东 晋 后 已 
不 可 解 。 对 于 《 公 莫 舞 》 的 内 容 有 不 同 解读 ， 莫 囊 一 是 ，《 晋 书 》 为 一 家 之 言 ， 亦 有 学 者 认为 
是 游子 思 到 之 辞 。 如 果 《 晋 书 》 所 云 确 为 此 舞 的 表演 形式 ， 从 ” 故 舞 用 巾 ， 以 像 项 伯 衣 袖 之 遗 
式 ” 之 车 推断， 似乎 只 是 在 舞 踊 中 运用 了 某 种 特殊 姿势 ， 不 能 确认 为 角色 扮 汗 。“《 通 典 》 治 用 
了 晋 书 的 说 法 ， 将 《 公 莫 舞 》 娄 于 ” 杂 舞 曲 ”一 类 ， 亦 将 其 划分 为 ” 舞 ” 而 非 ″ 戏 ”” 


二 、“ 戏 ” 与 弄 ” 在 观念 上 的 变化 


中 国 传统 戏剧 的 形成 经 历 了 漫长 的 历程 ， 对 于 这 一 表演 艺术 的 认 知 亦 与 戏剧 实践 的 深化 相 
表 里 ， 同 样 是 一 个 长 期 的 过 程 。 认 识 需 要 通过 语言 进行 表述 ， 其 中 最 基本 的 一 项 工作 就 是 选取 
适当 的 名 词 为 新 生 事 物 命 名 。 自 汉代 起 ,” 戏 ”被 引 和 指称 技艺 性 、 观 赏 性 相关 的 表演 艺术 ， 并 
成 为 治 用 至 今 的 名 称 。 在 戏剧 形成 的 不 同 阶段 ， 人 们 对 戏剧 的 认识 不 尽 相同 ， 因 此 ” 戏 ”的 内 
涵 并 非 一 成 不 变 ， 而 ” 戏 ” 亦 年 其 他 字 组 合 ， 形 成 ”戏剧 ` 人 ”戏曲 ”等 词汇 ， 其 不 同时 期 的 特 
有 含义 体现 出 戏剧 观念 的 变迁 。 

金 文中 已 有 “ 戏 ” 字 ， 写 作 获 。 从 金 文 “ 戏 ” 字 的 三 个 组 成 符号 Y, Fe, TL 
出 “ 戏 ” 应 与 兽 形 、 武 力 和 击 鼓 有 关 。 由 此 衍生 出 多 种 释 读 ， 或 作 武 人 执 区 在 鼓 声 中 与 野兽 角 
力 ， 或 作 人 持 戈 拟 兽 形 在 屁 声 中 起 舞 ， 或 作 人 持 苞 戴 虎 形 在 祭祀 中 人 舞蹈。 由 于 缺乏 上 下 文 ， 仪 
从 字形 上 很 难 断 定 这 三 者 结合 在 一 起 的 活动 所 表现 出 的 具体 形态 。 先 秦 时 期 的 文献 中 ” 戏 "， 除 
用 于 人 名 地 名 外 ， 由 金 文 而 衍生 出 中 军 的 侧 愤 ， 角 力 、 角 斗 ， 嬉 戏 游戏 以 及 嘲弄 玩笑 等 含义 。 
许 慎 的 《说 文 解 字 ， 戈 部 》 云 ” 戏 ， 三 军 之 偏 也 。 一 日 兵 也 。 ”从 金 文 之 ”成 ” 形 ， 以 其 与 
军队 和 战争 相关 ， 或 为 ” 戏 ” 字 原初 之 义 ， 先 秦 文 献 中 已 很 少见 。《 说 文 》 中 以 ” 戏 ” 字 为 其 他 
字 释 义 时 ， 则 多 从 嘲弄 玩笑 之 义 。 如 《 嘻 部 》 云 E, RE, MBER. Cae) AS FRET o 
” (AEB) REZ “GE, RE.” 考察 先秦 文献 中 ” 戏 ” 字 的 用 法 ， 此 义 的 使 用 最 为 普通 。 R” 
所 承载 的 内 涵 已 与 玩笑 、 嘲 和 弄 、 嬉 戏 等 滑稽 、 不 庄重 、 无 信用 的 行为 联系 在 一 起 ， 而 庄严 之 庙 
堂 ， 肃 穆 之 仪式 都 非 可 以 为 ” 戏 ” 的 场合 。 

汉代 宫廷 民间 可 供 观赏 的 娱乐 表演 大 大 丰富 ， 成 为 经 常 性 的 演出 活动 。 平 乐观 自 汉 武帝 起 


! AZE. 晋 书 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1974 : 717 
2 杜 佑 . 通 典 [M]. 北京 : 中 华 书 局 ，1988 : 3707 
3 古代 汉语 词典 编写 组 . 古代 汉语 词典 [M]. 北京 : 商务 印 书馆 ，1994 : 1678 
4 许 慎 . 说 文 解 字 注 [M]. RERE. 南京 : 凤凰 出 版 传媒 集团 ，2007 : 1096 
5 许 慎 . 说 文 解 字 注 [M]. RERE. 南京 : 凤凰 出 版 传媒 集团 ，2007 : 177 
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eS AMEE. GIE BR) aS 夏 ， 京 师 民 观 角 抵 于 上 林 平 乐 馆 。” 这 类 娱乐 
性 、 观 赏 性 表演 的 兴起 促进 了 观念 上 的 变化 。 汉 代 治 用 了 先秦 时 ” 戏 ” 字 的 含义 ， 又 用 ” 戏 ” 
修饰 ” 角 抵 "， 出 现 ” 角 抵 奇 戏 `” 角 抵 妙 戏 ”的 用 法 ， 后 融合 为 ” 角 抵 戏 ” 一 词 ， 使 ” 戏 ” 首 
次 获得 了 与 表演 相关 的 内 涵 , 从 自 娱 自 乐 的 活动 发 展 为 当众 演出 娱乐 节目 。 角 抵 本 指 两 两 相 扑 ， 
进行 角力 的 活动 ， 和 与 ” 戏 ” 连 用 之 后 ， 其 含义 拓展 为 杂技 、 纪 术 、 和 角力 等 娱乐 性 表演 。 东 汉 时 
期 ， 出 现 了 “ 百 戏 ”一 词 ， 初 时 与 ” 角 抵 ”连用 ， 含 义 相 同 ， 南 北朝 时 期 取代 ” 角 抵 戏 "， 成 
为 上 述 技艺 的 专 称 。 戏 ” 在 汉代 并 不 特 指 某 种 表演 类 型 ， 而 是 泛 指 杂 技 、 幻 术 、 歌 舞 、 角 力 等 
众多 技艺 。 初 以 ” 角 抵 戏 ” 名 之 ， 因 ”和 角 抵 ”为 本 土 技 乞 ， 最 为 人 熟知 ， 后 虽 加 入 多 种 技艺 ， 
遂 约 定 俗 成 ， 治 用 下 来 。 FARR? BR 角 抵 戏 ” 反 映 出 这 类 观赏 性 技艺 的 多 样 化 , ” 百 戏 ”之 
名 重 在 ” 戏 ”"， 而 ” 百 ” 则 说 明 其 种 类 繁多 。 用 ” 戏 ” 指 称 娱乐 性 表演 ， 反 了 映 出 汉代 人 对 于 表演 
艺术 的 认识 ， 在 观念 上 较 前 代 有 了 质 的 变化 。 先 秦 时 期 的 表演 艺术 ， 有 歌 有 有 舞 ， 亦 有 该 谐 的 估 
优 调 笑 ， 但 是 人 们 尚未 对 娱乐 性 、 技 艺 性 表演 有 明确 的 辨识 和 认 知 ， 而 汉代 人 已 在 观念 上 将 仪 
式 性 年 纯 娱 乐 性 的 表演 相 区 分 。 此 外 ,” 戏 ”本 身 所 含有 的 嘲弄 、 玩 笑 、 游 戏 等 酒 义 ， 显 示 出 这 
些 技 艺 具 有 娱乐 性 、 趣 味 性 、 滑 稽 性 和 世俗 化 等 特征 ， 不 同 于 祭礼 等 仪式 中 所 使 用 的 音乐 、 歌 
昌 和 和 舞 路 表演 。 汉 代 的 角 抵 戏 常 在 款待 外 国 使 节 等 场合 的 实 饮 中 演出 助兴 ， 供 观众 笑 乐 ， 活 跃 
气氛 ， 却 从 未 出 现在 庄严 肃穆 的 仪 典 中 ， 而 这 类 活动 中 所 使 用 的 音乐 、 歌 舞 亦 从 未 与 ” 戏 ” 的 
概念 联系 在 一 起 。 汉 代 对 娱乐 性 表演 艺术 的 认 知 是 艺术 观念 上 的 飞跃 ， 成 为 后 世 戏 剧 观念 形成 
的 认识 基础 。 

汉代 另 一 个 与 表演 有 关联 的 词汇 为 ” 弄 ”。《 说 文 解 字 》 云 《 偷 ， 弄 也 。” A FP RR, 
WU FR” APR ARTE IR ZH. DUR Fe”, A 弄 马 ”人 ”型 琴 `、” 弄 狗 ” 等 用 法 ， 此 指 摆弄 某 
件 物品 ， 引 申 为 展示 某 种 技艺 。 这 一 含义 治 用 自 先 秦 , 《庄子 ， 徐 无 鬼 》 云 :” 市 南 宜 僚 弄 丸 而 
两 家 之 难 解 。” 宜 像 弄 丸 ”只 为 自 娱 自 乐 ， 偷 人 之 ”和 弄 ” 技 则 往往 与 表演 有 关 。《 盐 铁 论 . 取 
TT) AS 耳 听 五 音 、 目 视 弄 优 者 ， 不 知 蒙 流 和 撩 、 距 敌 方 外 者 之 死 也 。”” 弄 优 ” 即 表演 优 戏 。 
《 盐 铁 论 ， BNE) BS AERA, DEAK, WARE, ARSC, AMBA, A 
HEAR, SFE” FEMA TE eT SK 弄 ” 在 上 述 两 处 引文 中 ， 仍 可 解 为 
“做 ”, 但 其 所 处 的 情境 已 是 有 观众 的 技 忆 表演。 以 FE? 的 用 法 推 煌 ， 优 人 的 技艺 多 可 以 FP” 
称 之 。 东 汉王 符 著 《 潜 夫 论 》， 其 《 梦 列 》 章 云 “ 倡 优 佛 侄 ， 侯 小 儿 所 戏弄 之 象 ， 缘 为 观 笑 ””， 
把 佛 优 的 表演 比 作 儿 童 游戏 玩乐 之 状 。 此 处 ”戏弄 ” 指 儿童 的 游戏 常 有 自发 的 幕 仿 年 扮演 的 行 


1 班固 . 汉 书 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1962 : 198 

” 许 慎 . 说 文 解 字 注 [M]. 段 玉 裁 ， 注 . 南京 : 凤凰 出 版 传媒 集团 ，2007 : 660 
3 郭 庆 藩 . 庄子 集 释 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1961 : 850 

4 ERIR. 盐 铁 论 译注 [M]. KE: 吉林 文史 出 版 社 ，1995 : 225 

5 EDR. 盐 铁 论 译 注 [M]. 长 春 : 吉林 文史 出 版 社 ，1995 : 141-142 

° 王 符 . 潜 夫 论 [M]. 汪 继 培 , SE. 北京 : 中 华 书局 ，1985 : 319 
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为 ， 如 过 家 家 ， 扮 作 某 种 人 物 或 者 动物 ， 制 造 出 戏剧 的 情境 。 弄 ” 已 有 摹仿 的 意味 。 汉 代 的 角 
抵 戏 表演 中 已 出 现 角 色 扮 演 , 王 符 将 其 比 之 于 儿童 游戏 , 一 方面 已 认识 到 其 摹仿 年 扮演 的 特点 ， 
无 意 中 触 及 了 优优 角色 扮演 的 戏剧 本 质 ; 另 一 方面 则 对 借 优 摹仿 的 滑稽 表 演 怀 有 排斥 则 抑 的 态 
度 ， 指 责 其 幼稚 滑稽 ， 如 儿童 游戏 般 蕊 唐 可 笑 ， 对 戏剧 的 娱乐 性 予以 否定 。 北 齐 始 见 ” 弄 痢 ” 
表演 的 记载 。《 北 史 . 皇甫 玉 传 》 记 皇甫 玉 为 高 洋 展 示 相 术 ， 以 布 蒙 眼 ， 摸 在 场 诸 人 ， 摸 到 优 人 
石 动 简 时 ， 称 之 为 “和 弄 痴 人 ”*。 此 处 ”和 弄 ” 已 衍生 出 人 摹仿、 扮演 的 含义 。” 弄 疾 ”在 唐 代 仍 在 
表演 ， 传 承 数 百年 ， 直 到 现代 滑稽 表演 中 ， 仍 能 看 到 演员 扮 作 痴 傻 之 人 取乐 。 FA Za, E 
代 扮 演 各 种 人 物 的 表演 中 多 以 ”型 ”名 之 ， 如 型 假 妇 人 、 弄 参军 、 弄 婆罗 门 等 等 ,，” 弄 ”为 扮演 
之 义 得 到 广泛 认可 。 

“ 戏 ” 与” 弄 ”之 含义 的 变迁 显示 出 前 戏剧 观念 时 期 对 表演 的 认识 和 观念 的 变化 。 这 个 时 
期 尽管 已 有 戏剧 实践 活动 ， 但 戏剧 的 表演 形式 尚未 普及 ， 对 其 认 知 亦 滕 肛 ， 没 有 形成 清晰 的 概 
念 ， 和 与 角 抵 戏 中 其 他 的 表演 形式 未 予以 区 别 。 汉 代 以 ” 戏 ” 一 词 指称 娱乐 性 表演 ， 显 示 出 古人 
在 表演 观念 上 的 进步 ， 为 戏剧 观念 的 形成 锡 定 了 基础 。 而 ” 戏 ” 与 ” 弄 ” 本 身 所 含有 的 玩笑 、 
WK, PSEA, 使 其 所 指称 的 表演 形式 亦 具 有 了 滑稽 调 笑 的 意味 。 对比 春 秋 时 期 己 宗 与 《 东 
海 黄 公 》 及 其 后 妇 于 ” 戏 ” 一 类 的 表演 ， 其 中 的 角色 扮演 有 本 质 区 别 ， 前 者 是 庄严 的 仪式 ， 而 
后 者 则 是 轻松 旋 谐 甚至 放肆 低俗 的 戏 让 。 古 人 以 ” 戏 ”和 ”和 弄 ” 来 命名 或 修饰 这 一 类 表演 ， 说 
明 对 这 一 类 戏剧 性 的 表演 的 滑稽 特征 有 清晰 认识 。 中 国 传统 戏剧 在 形成 之 初 便 在 观念 和 认 知 上 
与 滑稽 调 笑 相 关联 。 


第 二 节 唐 宋 滑稽 戏 与 戏剧 观念 的 形成 


《东海 黄 公 》 之 后 ， 有 角色 扮演 并 表演 故事 的 短 剧 陆续 见于 史料 ， 但 是 在 唐 代 之 前 仅 有 零 
星 记 录 ， 反 映 出 这 类 表演 在 唐 以 前 流行 程度 仍 较 低 ， 表 演 形 式 尚 未 固定 ， 因 此 一 直 混 杂 于 ” 百 
戏 ” 之 中 ， 并 未 被 视 为 特殊 的 表演 类 型 。 至 唐 代 ， 角 色 扮 演 和 表演 故事 前 然 成 风 ， 这 种 表演 形 
式 才 逐渐 受到 重视 。《 大 面 入 《 踏 谣 娘 》 等 剧目 在 南北 朝 时 期 已 出 现 ， 到 唐 代 广 为 流行 ， 年 其 相 
关 的 记载 才 首 见于 唐 代 文 献 。 随 着 这 种 新 型 表演 形式 的 兴起 ， 对 其 表演 特征 的 初步 认识 亦 逐 渐 
见于 史料 。 杜 佑 在 《 通 典 》 中 使 用 了 ”歌舞 戏 ”一 词 ， 首 次 对 这 类 表演 形式 加 以 妆 类 ， 对 其 形 
式 的 独特 性 予以 关注 。《 通 典 ， 乐 典 》 在 ” 散 乐 ”条 下 载 MAR, A (KE GRA) GA 
谣 娘 》、 ESA GR a 歌舞 ”与 ″” 戏 ”连用 ， 与 ” 角 抵 戏 ” 的 构词法 类 似 ， 但 有 本 质 
区 别 。 角 抵 戏 ” 在 使 用 中 扩大 了 词汇 的 外 延 ， 而 ”歌舞 戏 ” 则 是 对 散 乐 中 某 种 特殊 表演 形式 的 
FRE 歌舞 戏 ” 一 词 此 前 已 见于 佛经 ， 如 《长 阿 含 经 》 第 十 六 章 《 善 生 经 》 云 ”饮酒 无 世 度 ， 


! 李 延 寿 . 北 史 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1974 : 2938 
2 杜 佑 . 通 典 [M]. 北 京 : 中 华 书局 ，1988 : 3729 
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常 喜 歌舞 戏 ”'， 但 这 一 用 法 在 佛经 中 亦 少 见 。 佛 经 多 见 ′ 歌舞 戏 笑 ”连用 ,歌舞 戏 ” 或 为 ‘ 歌 
舞 戏 笑 ” 的 省 略 ， 并 非特 指 某 种 戏剧 类 型 。 杜 佑 使 用 ”歌舞 戏 ”或 借用 自 佛 经 ， 但 赋予 了 新 的 
内 涵 。 唐 代 歌 舞 盛行 ， 在 《 通 典 》《 乐 府 杂 录 》《 旧 上 唐 书 》 等 文献 中 ， 歌 与 舞 是 两 种 独立 的 艺 
NER, 通常 分 开 表演 。 歌舞 的 结合 见于 民间 流行 的 ′ 咏 歌舞 踏 *"， 再 有 便 是 ”歌舞 戏 ” 的 表演 。 
“ 戏 ” 在 唐 代 仍 然 是 混杂 各 种 技艺 的 表演 形态 ， 但 此 处 与 ”歌舞 ”连用 ， 则 显示 出 对 某 种 表演 
形式 的 认 知 。《 通 典 》 列 出 的 《大 面 入 《 拨 头 入 《 鹭 谣 嫂 》 都 是 具有 角色 扮演 和 故事 情节 短 剧 ， 
i EZT BURA, REC AS OUB ARAUT) KE, AEW R” 
不 可 能 指 吞 刀 吐 火 的 杂技 幻 林 ， 而 是 隐 含 了 角色 扮演 和 滑稽 表演 的 ”戏弄 `” 戏 笑 ”之 ” 戏 "。 
杜 佑 把 ”歌舞 戏 ” 作 为 一 种 独特 的 表演 类 型 列 于 散 乐 之 中 ， 虽 没有 理论 上 的 自觉 ， 但 已 察觉 到 
这 类 表演 以 歌舞 做 戏 ” 的 共同 特征 , 以 现代 戏剧 观念 视 之 , 即 综合 了 歌舞 的 戏剧 表演 。《 通 典 》 
对 ”歌舞 戏 ” 的 分 类 ， 注 意 到 其 形式 上 的 特殊 之 处 并 予以 归纳， 触及 了 对 戏剧 本 质 的 认 知 ， 是 
戏剧 观念 上 的 一 大 进步 。 

虽然 杜 佑 对 唐 代 上 半 叶 的 戏剧 表演 形式 提出 了 一 种 极 有 见地 的 总 结 ， 但 ”歌舞 戏 ” 的 说 法 
似乎 并 没有 对 当时 的 戏剧 观念 产生 很 大 影响 ;歌舞 戏 ” 一 词 虽 屡 见 于 史料 ,但 皆 引 自 于 《 通 典 》， 
未 见 在 他 处 使 用 ， 也 没有 作为 一 种 戏剧 类 型 为 后 世 治 用 。 六 属于 ”歌舞 戏 ” 的 剧目 止步 于 GE 
典 》 所 列 出 的 四 个 名 目 ， 未 见 有 其 他 剧目 被 六 类 为 ”歌舞 戏 ”"。《 乐 府 杂 录 》 之 ” 鼓 架 部 ”在 记 
B (AREA GRALA 《 踏 谣 娘 》 时 ， 甚 至 并 未 采用 ”歌舞 戏 ” 的 说 法 。 因 此 ， 我 们 只 能 将 其 看 
作 杜 佑 的 个 人 观点 ， 而 并 非 唐 代 对 ”歌舞 戏 ” 这 种 表演 类 型 的 普通 认 知 。 这 位 致 政 后 能 入 市 看 
盘 铃 倪 偏 便 心满意足 的 大 司徒 ， 想 必 十 分 爱好 并 熟悉 ”歌舞 戏 笑 ”， 其 见解 之 卓越 ， 超 越 了 时 
代 的 局 限 。 

唐 代 戏 剧 观念 的 进步 更 多 体现 于 对 谷 仿 和 角色 扮演 的 认 知 。《 宋 元 戏曲 史 》 以 为 唐 代 的 ' 滑 
稽 戏 则 殊 进 步 "。 正 如 王 氏 所 言 ， 滑 移 戏 在 唐 代 进 入 了 快速 发 展 的 通道 ， 其 最 突出 的 特征 ， 即 摹 
仿 人 物 、 扮 演 角 色 并 演出 故事 对 唐 代 的 戏剧 观念 产生 了 重要 影响 。 开 元 、 天 宝 年 间 ， 滑 稽 戏 已 
广泛 流行 。 据 《太平 广 记 》 僚 四 九 六 引 温 庭 筠 的 《 乾 细 子 》 记 载 ， 冯 逆 太 守 陆 象 先 手下 的 参军 
赌 赛 ， 在 陆 面前 分 别 扮 作 优 戏 中 的 参军 、 鬼 神 和 妇 人 等 滑稽 可 笑 的 形象 。 陆 象 先 为 冯 逆 太守 在 
开元 十 三 年 (公元 725 年 )， 其 时 滑稽 戏 中 的 形象 已 深入 人 心 ， 名 族 子弟 亦 以 扮演 为 娱乐 ， 虽 仍 
邻 人 侧目 ， 亦 无 不 可 。 在 唐 代 ,” 弄 ”被 更 多 地 用 做 扮演 之 义 ,出 现 了 大 量 以 和 弄 ” 命 名 的 剧目 。 
进入 宋代 之 后 ， 滑 重 戏 在 戏剧 表演 中 独 领 风 强 。 戏 剧 观念 亦 有 进步 ， 杂 剧 与 散 乐 、 百 戏 中 其 他 
表演 形式 分 离 ， 获 得 了 特 指 其 表演 形式 的 专 称 ， 而 戏剧 的 假定 性 也 得 到 初步 认识 。 唐 宋 时 期 ， 
滑稽 戏 幕 仿 现实 中 的 人 物 和 行为 ， 表 演 简 单 情 节 的 形式 深入 人 心 。 在 淤 移 默 化 之 中 ， 戏 剧 角 色 
扮演 和 表演 故事 的 本 质 特 征 被 观众 认识 并 接受 ， 而 戏剧 也 最 终 成 为 独 并 于 其 他 表演 形式 之 外 的 


1 大正 新 修 大 藏 经 [M]. 台 北 : 新 文 丰 出 版 社 ，1983 : 1, 70 
> KA. 刘 宾 客 嘉 话 录 [MI]// 唐 五 代笔 记 小 说 大 观 . 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，2000 : 797 
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表演 类 型 。 杂 剧 之 名 在 元 代 依 然 治 用 ， 尽 管 戏 剧 演出 形式 已 然 变 化 ， 但 其 名 称 的 传承 显示 以 杂 
剧 代 指 的 戏剧 在 本 质 上 并 未 发 生变 化 ， 体 现 出 时 人 对 戏剧 本 质 特 征 的 认可 。 自 元 代 起 ， 滑 稽 戏 
淡出 了 表演 艺术 的 主流 视野 。 这 一 时 期 文人 大 量 参与 杂剧 与 传奇 的 创作 ， 将 关注 点 由 ” 戏 ” 而 
转向 ” 曲 "， 更 多 将 戏剧 置 于 文学 、 音 韵 等 方面 的 考量 ， 不 再 关注 莫 仿 与 角色 扮演 对 戏剧 的 重要 
意义 。 下 面 对 唐 宋 滑稽 戏 对 戏剧 观念 的 影响 逐一 阐述 。 


一 、 滑稽 戏 与 ” 弄 ” 


北齐 的 滑稽 表演 ” 弄 并 ”之 ” 弄 ” 已 有 扮演 的 含义 ， 这 一 含义 在 唐 代 得 到 进一步 强化 。 任 
半 塘 在 《 唐 戏 弄 》 中 对 唐 代 ” 弄 ”与 表演 相关 的 酒 义 做 了 细致 的 总 结 ， 其 中 ”扮演 某 人 、 或 某 
种 人 、 或 某 种 动物 之 故事 ， 以 成 戏剧 ”和 ” 扮 充 某 种 角色 ， 登 场 演出 ”都 可 称 作 “ E h fE 
半 塘 在 此 将 ”和 弄 ” 细 分 为 两 种 用 法 ， 究 其 实质 ， 均 为 角色 扮演 。 这 一 义 项 正 是 ” 弄 痴 ”之 弄 的 
延伸 。 此 种 角色 扮演 的 戏剧 表演 之 风 ， 在 唐 代 已 鹿 为 可 观 ,” 弄 某 某 ”成 为 唐 代 角 色 扮 演 类 表演 
的 普遍 命名 方式 ， 名 目 为 数 众多 。《 乐 府 杂 录 》 E REI FFB“ FRON" FZ 
罗 门 ”三 种 。《 旧 唐 书 》 记 载 唐 文 宗 大 和 六 年 (公元 832 年 ) =H,“ CH, RAN, LERE 
TEHE A, AMAL, FAS ILF, HS ZI, KRR 生命 驱 出 。”“ FL 
PT DOS TN OSE EH. Kii JLL) FSA 两边 角子 羊 门 里 ， 
犹 学 容 儿 弄 钵 头 ” 二 句 ， 其 中 提 到 了 唐 代 著 名 的 歌舞 戏 《 钵 头 》 并 以 ″ 弄 ” 名 之 。 此 外 还 有 
FRE” FRE” FEN FAA 

ERA E AAAS, MERE, IARA, RYA T ANIS EES 
配 内 容 的 结合 ,” 弄 ”为 扮演 ， 与 其 后 所 扮演 的 人 物 或 角色 搭配 ， 同 时 指示 行动 年 内 容 ， 即 为 扮 
演 成 某 种 人 物 或 角色 的 表演 。 这 种 命名 方式 体现 出 唐 代 人 对 角色 扮演 的 表演 方式 已 有 所 认识 ， 
并 能 够 以 此 为 依据 进行 简单 娄 类 ， 凡 属于 这 一 类 的 表演 形式 均 以 ” 弄 ” 命 名 。 弄 ” 的 命名 方式 
直观 易 懂 ， 表 演 内 容 一 目 了 然 ， 但 同时 也 可 看 出 这 种 表演 仅仅 是 一 种 人 物 少 、 情 证 简单、 形式 
单一 的 短 剧 ， 有 些 其 至 还 不 能 六 于 戏剧 。 戏 剧 表演 在 唐 代 兴 起 时 间 不 长 ， 其 表演 的 形式 和 内 容 
主要 来 自 于 对 现实 生活 中 人 物 和 事件 的 简单 摹仿 ， 尚 比较 粗糙 简陋 ， 缺 乏 艺 术 性 ， 而 对 戏剧 在 
概念 上 的 认识 亦 处 于 凭借 直觉 娄 类 的 初级 阶段 。 另 一 方面 ,” 弄 ”本 身 所 具有 的 讽刺 、 嘲 弄 、 侮 
辱 的 含义 也 揭示 出 这 些 短 剧 滑稽 调 笑 的 特点 。 从 已 知 以 ” 弄 ” 命 名 的 剧目 中 ， 除 ” 弄 兰 陵 王 ” 
和 ” 弄 钵 头 ”两 种 歌舞 戏 ， 在 内 容 上 不 能 判定 是 否 插 入 滑稽 表演 ， 其 他 都 是 滑稽 调 笑 的 小 戏 。 

汉代 以 来 ， 谐 站 滑稽 之 风 尤 盛 。 倚 优 文 章 虽 难 登 大 雅之 堂 ， 却 获得 无 数 士 人 才子 的 青睐， 


! 任 半 塘 . ERIM]. 上海 : 上 海 古籍 出 版 社 ，2006 : 6 

” 南 卓 等 . 羯 鼓 录 .乐府 杂 录 . 间 鸡 漫 志 [M]. 上 海 : 古典 文学 出 版 社 ，1957 : 28-29 
3 iy, 旧 唐 书 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1975 : 544 

4 全 唐诗 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1960 : 5847 
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RARE ERZAN, ARA HAWIKI. TIGA TEIL TAME EPS, 
仿 现实 生活 中 可 笑 的 人 或 事 打 趣 喜乐 ， 逐 渐 运 用 于 表演 中 ， 并 成 为 最 重要 的 表演 方式 。 最 早 载 
于 史料 的 滑 移 戏 表 演 中 , RRO” MARR FRON RR, GFAK) EEE 
活 中 的 原型 人 物 而 编 成 的 闹剧 ， 北 齐 ” 弄 痢 ” 则 是 幕 仿 黔 痢 之 人 的 惑 傻 之 态 取乐 。 这 些 早 期 的 
滑稽 戏 表演 都 以 摹仿 为 表演 的 主要 表现 手段 ， 并 衍生 出 角色 扮演 的 表演 形式 ， 锡 定 了 戏剧 发 展 
的 基础 。 由 佛 优 的 歌舞 戏 庆 表 演 发 展 为 摹仿 真人 真 事 、 扮 演 某 种 角色 的 滑稽 戏 表演 ， 是 涓 稽 表 
演 转 变 为 戏剧 表演 的 质 的 《 跃 。 角 色 扮 滨 的 表演 形式 随 着 滑稽 戏 的 普及 为 大 众 所 认 识 并 导 其 他 
技艺 相 区 别 ， 而 以 ”和 弄 ” 和 与 表演 的 人 物 或 角色 连用 来 命名 正 是 这 种 认 知 在 观念 上 的 反映 。” 卉 ” 
所 含有 的 谐 汇 调 弄 和 扮演 的 双重 含义 显示 出 以 其 命名 的 短 剧 所 具有 的 滑稽 戏 特征 ， 揭 示 了 角色 
扮演 与 滑稽 戏 之 间 存 在 的 密切 关系 。 

以 ”和 弄 ” 命 名 戏剧 性 表演 的 方式 在 唐 代 流 行 一 时 ， 宋 代 之 后 的 文献 中 仅 承 袭 前 代 的 说 法 ， 
如 ” 弄 参 军 ”， 但 未 见 以 之 命名 新 的 剧目 。 虽 有 ”五 花 弃 弄 ” 独 弄 杂剧 ”之 说 法 ， 但 弄 的 用 法 
已 与 唐 代 不 同 。 唐 代 之 ′ 弄 ” 均 用 作 动 词 ， 构 成 动 宾 结 构 的 词组 ， 强 调戏 剧 行动 。 至 宋代 ,” 弄 ” 
则 用 作 名 称 ， 成 为 一 种 表演 形式 的 专 称 。《 唐 戏弄 》 指 出 ， 近 代 福 建 莆仙戏 中 ， 尤 有 ”和 弄 加 官 ”、 
F RRF 搭 渡 弄 ”“ 砍 柴 弄 ” 等 剧目 。 从 ”和 弄 ” 的 命名 方法 上 看 ， 莆 仙 戏 的 剧目 
尤 有 唐 代 遗 风 , BEEZ, MA F MESI FER”, WEM F AERIS H 
弄 ”。 弄 ” 的 两 种 用 法 并 存 的 情况 反映 出 戏剧 史上 剧目 命名 的 演化 。 上 唐 代 的 滑稽 小 戏 处 于 戏 
剧 形成 的 初期 ， 注 重 角色 扮演 ， 以 ”和 弄 ” 为 扮演 ， 后 面 搭配 人 物 或 角色 的 命名 方式 简单 易 懂 ， 
便于 为 观众 接受 传播 ， 但 是 随 着 戏剧 情节 的 复杂 化 和 内 容 的 多 样 化 ， 人 物 在 剧 中 不 再 处 于 核心 
地 位 ， 这 种 命名 方式 的 局 限 性 便 显 现 出 来 。 如 ” 砍 柴 弄 ” 的 表演 强调 了 砍 柴 的 戏剧 行动 ， 以 名 
词 " 弄 ” 作 为 一 种 表演 形式 ， 用 ” 砍 柴 ” 修 饰 ， 为 偏 正式 结构 ， 即 ” 砍 柴 之 型 ”， 换 做 ” 弄 砍 柴 ” 
就 不 伦 不 类 。 早 在 唐 代 ,” 弄 ”的 命名 方式 就 已 体现 出 局 限 性 。 据 钱 易 《 南 部 新 书 》 记 载 ， 优 人 
扮演 吏 部 令 史 和 钼 部 令 史 ， 以 更 部 为 热 ， 钴 部 为 准 ， 相 见 绝 倒 ， 乃 疹 热 相沿 之 故 。 这 种 二 人 的 
对 抗 性 表演 亦 具 有 角色 扮 滨 和 情节 ， 实 质 上 年 " 弄 ” 命 名 的 表演 形式 相同 ， 但 是 却 无 法 以 ”型 ” 
名 之 , 因此 钱 易 根据 其 两 两 相 抗 的 特征 称 之 为 角 抵 戏 。 这 反映 出 唐 代 人 对 戏剧 的 认识 仍 较 模糊 。 

宋代 之 后 , 滑稽 戏 的 表演 形式 和 内 容 都 取得 了 长 足 的 发 展 , 从 现实 生活 中 撒 取 了 更 多 素材 ， 
由 简单 莫 仿 某 个 或 某 类 人 物 ， 演 变 为 对 事件 的 摹仿 ， 即 亚 里 士 多 德 所 言 对 ”有 一 定 长 度 的 行动 
的 摹仿 "”。 随 着 请 稽 戏 人 物 的 增加 、 内 容 的 丰富 以 及 情节 的 复杂 ， 唐 代 ” 弄 某 某 ” 的 命名 方式 逐 
渐 被 淘汰 ， 只 在 某 些小 戏 中 得 到 保留 。 剧 目 命名 方式 的 改变 呼应 了 唐 宋 时 期 的 滑稽 戏 由 简单 走 
向 复杂 ， 由 摹仿 人 物 演变 为 幕 仿 行动 的 过 程 ， 同 时 也 显示 出 这 一 时 期 对 戏剧 这 种 表演 形式 在 认 
识 上 的 深化 ， 是 戏剧 观念 的 进一步 演进 。 


1 任 半 塘 . 唐 戏 弄 [M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，2006 : 7 
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二 、“ 剧 ”与 杂剧 


随 着 戏剧 形式 的 发 展 和 观念 的 演进 ， 伍 来 您 需要 一 个 适当 的 名 称 来 指称 这 一 新 兴 的 表演 形 
式 ， 将 其 固定 为 一 个 独立 的 表演 类 型 ， 于 是 ”和 弄 ” 退 出 了 历史 舞台 ， 代 之 而 起 的 是 一 个 更 具 概 
括 性 的 名 称 一 一 杂剧 。 事 实 上 ， 和 杂剧 一 词 出 现 的 时 间 并 不 上 晚 ， 在 ” 弄 ” 仍 然 流行 的 中 唐 时 期 ， 
杂剧 已 作为 一 种 表演 形式 出 现在 史料 中 。 唐 李 德 榕 《第 二 状 : 奉 宣 邻 更 商量 奏 来 者 》 述 文宗 太 
和 三 年 (公元 829 年 ) 南 诏 动 掠 成 都 的 情况 ,其 中 云 被 掠 走 的 工 巧 之 人 中 有 和 杂剧 丈夫 二 人 ”， 
此 处 “ 杂剧 丈夫 ” 据 胡 尽 推 测 为 表演 杂剧 的 演员 "， 但 此 时 的 杂剧 的 形态 如 何 ， 却 无 法 通过 李 
德 裕 的 记述 而 判定 。 考 虑 到 其 产生 年 代 的 戏剧 发 展 情况 以 及 观念 上 的 认 知 ， 这 一 时 期 的 杂剧 的 
含义 应 基本 等 同 于 杂 戏 , 正如 周 贻 白 在 《中 国 戏曲 的 形成 和 发 展 》 一 文中 所 言 ” 按 ” 杂剧 ” 亦 
fe A, 所谓 杂 ' ， 当 系 指 其 兼 具 各 项 表演 形式 , 或 所 包含 事物 至 为 繁杂 之 故 ”5。 杂 戏 ” 
在 唐 代 文 献 中 国 出 现 频率 很 高 ， 泛 指 杂技 、 幻 术 、 赌 博 、 游 戏 等 各 种 技 乞 技巧 ， 酒 盖 范 围 甚 三 ， 
但 杂剧 一 词 却 极 少见 。 以 杂剧 而 指 杂 戏 ， 也 仅 此 一 见 ， 并 不 具有 普通 性 。 

“ 剧 ” 在 隋唐 时 期 有 多 种 合 义 。 唐 人 攀 量 《 杜 工 部 小 集 序 》 云 “ MEWARNA, BA 
之 戏 题 剧 论 耳 ， 鲁 不 知 君 有 大 雅之 作 ， 当 今 一 人 而 已 。”” 戏 题 剧 论 ” 中 ， 剧 与 戏 同 义 ， 此 为 
EZ. BARA BROOM, HERI” RE TRA, LOL Wey, H 
中 “ 剧 ” 作 嬉戏 、 游 戏 解 ， 唐 宋 时 期 的 诗歌 中 常 有 ” 作 剧 ”一 词 ， 如 杨万里 之 ” 儿 时 作 剧 百 不 
懒 ， 说 著 读 书 偏 起 晚 ” '， 也 是 游戏 的 意思 。“ 作 剧 ” 在 唐 代 也 有 滑稽 表演 之 义 。 新 罗 僧 营 超 的 
《 往 五 天 笠 国 传 》 云 “ 通 历 五 天 ,不见 有 醉人 相 打 之 者 。 纵 有 饮 者 ， 得 色 得 力 而 已 。 不 见 有 歌 
舞 作 剧 饮 宴 之 者 。 佛经 中 常见 古 印度 歌舞 戏 笑 的 记述 ， 此 处 的 作 剧 应 为 作 滑稽 表演 的 意思 ， 
也 不 排除 表演 滑稽 戏 的 可 能 。 此 外 ， 南 北朝 隋唐 时 期 盛行 剧 谈 ,” 剧 谈 ” 意 为 互相 计 请 斗 口 ， 如 
《局 颜 录 》 记 杨 素 常 召 侯 白 剧 谈 ， 两 人 你 来 我 往 ， 针 锋 相 对 。 剧 谈 ”这 种 各 温 机 锋 的 戏 让 或 来 
自 于 佛教 之 论辩 ， 其 后 杂剧 中 的 科 浑 与 其 一 脉 相 承 。 由 此 可 知 ,” 剧 ”与 ′ 戏 ”二 字 的 合 义 在 大 
多 数 情况 下 相同 ， 只 是 剧 多 了 相 斗 、 对 抗 的 意思 ， 但 是 并 不 指称 ” 百 戏 ” 所 包含 的 技艺 。 在 唐 
代 ,” 戏 ”作为 一 个 泛称 可 以 与 各 种 定语 连用 ， 组 成 歌舞 戏 、 谐 戏 、 博 戏 、 百 戏 等 指称 不 同 的 技 
艺 或 娱乐 项 目 。 而 剧 的 用 法 则 比较 单一 ， 没 有 用 于 上 述 的 组 合 。 因 此 ， 在 晚 唐 五 代 时 期 ， 以 角 
色 扮 演 和 情节 冲突 为 特征 的 滑稽 表 演 兴 起 之 时 ,” 剧 ” 便 用 来 指称 这 一 艺术 形式 ， 与 ” 戏 ” 这 个 


1 (ope AEE, 李德裕 文集 校 签 [M]. 石家庄 : 河北 教育 出 版 社 ，2000 : 208 
2 HAS. 宋 金 杂 剧 考 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，2008 : 17 

3 周 贻 白 . 中 国 戏曲 的 形成 和 发 展 []. 戏剧 论 从 ，1957 (1) : 21 

4 钱 谦 益 . 钱 注 杜 诗 [M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，1979 : 709 

5 全 唐诗 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1960 : 359 

6 全 唐诗 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1960 : 1761 

7 北京 大 学 古文 献 研究 所 . 全 宋 诗 [M]. 北京 : 北京 大 学 出 版 社 ，1999 : 26280 
大正 新 修 大 藏 经 [IM]. 台 北 : 新 文 丰 出 版 社 ，1983 : 4852, 976 页 
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泛称 相 区 别 ， 既 有 ” 戏 ” RATE, MO A, 富 于 对 抗 性 的 表演 特点 。《 乐 书 》 中 ” 剧 
戏 ” 一 条 云 '” 剧 戏 ， 圣 朝 戏 乐 鼓 吹 部 ， 杂 剧 仙 四 十 二 ; 云 衣 部， 杂剧 人 负 二 十 四 ; HRE, E 
负 四 十 ， 亦 一 时 之 制 也 ” ” 剧 ” 即 杂剧 。 在 北宋 时 期 ,” 剧 ”已 是 杂剧 的 专 称 。 而 以 ” 杂 ” 修 
饰 ” 剧 ”， 则 是 指 其 融合 了 歌舞 、 科 浑 、 扮 注 等 各 种 技 乞 ， 同 时 也 包含 了 各 种 人 物 和 故事 ， 将 唐 
RER FP” WY ZAR, 

刘晓明 《杂剧 形成 史 》 中 引 《 俄 藏 黑 水 城 文献 》 收 录 的 《 蒙 学 字 书 》 之 ”音乐 部 第 九 "， 其 
PIERRA SARRATEA MEARE ME OUA EE KE EE MEI RE 
ER E CE AR Win AE PAB A, SEG, 7K, FEE e FE, ER 
BIS Aa A AIE Kii EA HES. JUA FR. Sak. KA E CF 
书 》 即 古 时 教学 童 识字 的 课本 , ”音乐 部 ”下 所 列 词汇 均 年 音乐 有 关 ， 从 上 文 可 以 看 出 ， 其 中 有 
乐 嚣 名、 表演 类 名 、 乐 官 名 、 音 律 名 等 等 ， 内 容 驶 杂 。 在 表演 类 名 中 ， 杂 剧 与 影 戏 、 倪 候 、 配 
枝 、 散 唱 、 相 扑 并 列 ， 已 经 是 一 种 有 别 有 歌 唱 、 和 舞蹈 、 杂 技 等 技艺 的 特定 表演 形式 。 据 刘晓明 
《杂剧 形成 史 》 考 证 ,《 蒙 学 字 书 》 应 成 书 于 西夏 建国 之 前 ， 因 此 断定 其 为 晚 唐 五 代 的 作品 ， 那 
么 杂剧 在 这 一 时 期 已 成 为 专 有 的 名 词 ， 其 特殊 性 和 独立 性 已 被 认识 并 接受 。 

AR AS Fe EN SJE NS A PK eT, AI FEBS FRR FRB? SESE, HER 
演 因 此 失去 了 独立 的 名 称 ， 演 变 为 杂剧 表演 的 组 成 部 分 ， 不 再 强调 对 某 种 角色 类 型 的 扮演 ， 而 
是 将 角色 扮演 融和 人 于 更 复杂 的 剧情 之 中 。 杂 剧 确立 为 一 种 独立 的 表演 类 型 ， 反 映 出 宋 人 对 戏剧 
本 质 特征 在 概念 上 的 清晰 化 , 是 宋代 戏剧 观念 的 一 大 进步 。《 梦 梁 录 》 所 谓 杂 剧 大 抵 全 以 故事 ， 
务 在 滑稽 ， 唱 念 应 对 通 逼 ” ， 可 作为 宋 人 对 杂剧 的 性 质 、 特 征 和 形式 最 全 面 准确 的 总 结 。 用 现 
代 戏 剧 观念 视 之 ， 即 杂剧 是 以 滑稽 为 特征 ， 唱 念 为 表演 形式 ， 本 质 为 表演 故事 的 戏剧 形式 。 宋 
代 对 戏剧 的 认识 已 从 唐 代 注 重 人 物 扮演 ， 转 移 到 对 表演 故事 的 重视 ， 故 事 表 演 是 戏剧 在 谷 伪 与 
扮演 的 基础 上 重大 演进 ， 宋 人 对 故事 性 的 追求 促进 了 杂剧 向 更 成 熟 的 戏剧 形式 转变 。 不 过 ， 宋 
人 尽管 认识 到 了 故事 情节 在 杂剧 表演 中 的 重要 性 ， 但 宋 杂 剧 仍 杂 业 多 种 表演 形式 ， 并 非 全 为 戏 
剧 ， 故 只 是 ”大 抵 全 以 故事 "。《 官 本 杂剧 段 数 》 中 的 一 些 名 目 ， 如 ”说 月 机 ”黄河 赋 这 ”等 
应 不 具有 人 物 扮演 和 故事 情节 。 

宋 人 戏剧 观念 的 演进 亦 体现 于 对 杂剧 和 歌舞 ` 百 戏 在 表演 形式 上 的 区 分 。 朱 从 《 曲 消 旧闻 》 
BS RTR UE), 尝 一 日 , 着 大 雪 …… 其 间 一 人 来 自 宗 子 家 , FRA 汝 太 尉 遇 此 天 和 气 ， 
亦 复 何如 ? ”对 日 ′ 只 是 拥 炉 ， 命 歌舞 ， 间 以 杂剧 ， 引 满 大 醇 而 已 ， 如 何 比 得 内 坦 ?””“ 命 
歌舞 ， 间 以 杂剧 ”的 说 法 已 明显 不 同 于 宋代 之 前 的 ”歌舞 戏 笑 "， 在 观念 上 已 经 摆脱 了 对 歌舞 滑 
稽 表 演 的 泡 统 认 识 ， 对 不 同 的 表演 类 型 有 了 明确 区 分 。 即 使 杂剧 唱 念 苷 有 ， 也 不 会 导 歌 舞 技艺 


et 
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混 作 一 谈 。 杜 佑 对 ”歌舞 戏 ” 的 妆 类 说 明 唐 代 对 这 歌舞 与 戏 的 概念 已 有 模糊 的 认 知 ， 而 宋代 人 
已 将 杂剧 与 歌舞 明确 六 于 两 种 不 同 的 表演 艺术 形式 。 

百 戏 在 宋代 已 不 再 延续 唐 代 旧 制 由 教 坊 管 理 ， 转 为 属于 衔 前 乐 营 。 据 《都 城 纪 胜 》 记 载 : 
“ 百 戏 ， 在 京师 时 ， 各 名 左右 军 ， 并 是 开封 府 衙 前 乐 营 。”《 东 京 梦 华 录 》 记 ”″ RN BE 
E Bam 为" 左右 军 百 戏 人 场 ， 一 时 呈 搜 。 所 谓 左右 军 ， 力 军师 坊 市 两 厢 也 ， 非 诸 军 之 军 ” 
“可 与 《都 城 纪 胜 》 相 印证 。 从 ”天 宁 节 ” 寿 宣 的 场次 的 安 革 看 ， 宋 代 人 已 将 百 戏 与 杂剧 妆 属 
SARIS, HRT Bam” Hy, KRECE REBAR, REMF“ BER 
和 “ BERW EA, KiB, AVA TEMA RSE, PREM ARE 
排 承袭 北宋 旧制 。《 武 林 旧 事 》 更 将 二 者 并 列 ， 称 之 为 ”杂剧 百 戏 诸 艺 ”%。 百 戏 ”在 宋代 文献 
中 可 见 狭义 和 广义 两 种 合 义 ， 在 研究 中 尤 需 注意 ， 不 可 混为一谈 。 狭 义 “ 百 戏 ” 的 表演 内 容 限 
定 为 杂 要 一 类 的 技艺 ， 有 别 于 杂剧 ， 如 ”天 宁 节 寿 宣 ”一 条 日 ” ARDER HER, BZ H 
E FEE, DA St, ERZE “。《 都 城 纪 胜 》 释 “” 百 戏 ” 云 “ 相 扑 争 交 ， 谓 之 角 抵 之 
MK, AAAS, ANZA, SHAPES, MSS ACHE. Base, BEAL ERT, 
抢 金鸡 者 用 此 等 人 ， 上 和 人 竿 、 打 筋 头 、 踏 跷 、 打 交 辊 、 脱 索 、 装 神 鬼 、 抱 锣 、 舞 判 、 舞 太刀 、 舞 
蛮 牌 、 舞 剑 、 与 马 打球 、 并 教 船 上 秋 干 、 东 西 班 野 战 、 诸 军马 上 呈 戏 骑 、 街 市 转 焦 为 一 体 。” 
尽管 杂剧 在 发 展 中 借鉴 融合 了 百 戏 的 技艺 ， 但 杂剧 与 狭义 的 ” 百 戏 ”已 被 看 作 两 种 不 同 的 艺术 
表演 类 型 。 广 义 的 ” 百 戏 ” 则 泛 指 各 种 表演 娱乐 技艺 。《 东 系 梦 华 录 多 二 十 四 日 神 保 观 神 生 日 ” 
一 条 云 ' 自 早 呈 搜 百 戏 ， 如 上 竿 、 超 型 、 跳 索 、 相 扑 、 或 板 、 小 唱 、 斗 鸡 、 说 译 话 、 杂 扮 、 商 
E GE MAE MEIN RTA REAL MRT, FRE I R A E ER 
之 类 ， 色 色 有 之 ”“。 此 处 “ AME? WE PR?“ R SETETE AR 
范畴 。《 武 林 旧 事 光 社会 ”条 日 :二 月 八 日 为 桐 川 张 王 生辰 ， 霍 山行 宫 朝拜 极 盛 ， 百 戏 竞 集 ， 
如 绯 绿 社 和 杂剧 、 齐 云 社 足球 、 深 云 社 唱 赚 、 同 文 社 雪 词 、 角 抵 社 相 扑 、 清 音 社 清 乐 、 锦 标 社 射 
等 、 锦 体 社 人 花 绣 、 英 略 社 使 棒 、 雄 辩 社 小 说 、 殿 锦 社 行 院 、 绘 革 社 影 戏 、 净 发 社 横 剃 、 律 华 社 
IGN, iS” “， 此 条 之 ″” 百 戏 竞 集 ” 下 涵盖 了 各 种 表演 和 娱乐 活动 , ” 百 戏 ” 即 用 作 广 
义 。 

陶 宗 仪 在 《 院 本 名 目 》 前 记 云 “ 院 本 、 杂 剧 其 实 一 也 ”5。 金 代 文 献 中 有 关于 杂剧 的 记载 ， 
金 末 ” 院 本 ”之 名 逐渐 取代 ”杂剧 ”。《 太 和 正音 谱 》 释 院 本 的 含义 为 ” 行 院 之 本 ， 意 思 为 行 院 


ICES. 东京 梦 华 录 . 都 城 纪 胜 .西湖 老人 繁 胜 录 . 梦 梁 录 .武林 旧事 [M]. 北 京 : 
> ILE. 东京 梦 华 录 注 [M]. 邓 之 诚 ， 注 . 北京 : 中 华 书局 ，1982 : 220 

3 周密 . 武林 旧事 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，2007 : 80 
4 Ce. 东京 梦 华 录 注 [M]. 邓 之 诚 ， 注 . 北京 : 中 华 书局 ，1982 : 220 

5 和 孟 元 老 等 . 东京 梦 华 录 . 都 城 纪 胜 .西湖 老人 繁 胜 录 . 梦 梁 录 .武林 旧事 [MI]. 北 京 : 
6 Ce. 东京 梦 华 录 注 [M]. 邓 之 诚 ， 注 . 北京 : 中 华 书局 ，1982 : 206 

7 周密 . 武林 旧事 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，2007 : 75 

8 陶 宗 仪 . 南村 辍 耕 录 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1959 : 306 
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国 商业 出 版 社 .1982 : 1 
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演出 用 的 底 本 。 确 如 陶 宗 仪 所 言 ， 院 本 和 杂剧 的 内 容 和 形式 基本 一 致 ， 但 是 ” 院 本 ”的 命名 方 
式 与 ”杂剧 ” 相 比 ， 更 强调 其 演出 机 构 而 非 演出 内 容 ， 对 戏剧 性 的 认识 要 弱 于 ”杂剧 ”。《 院 本 
名 目 》 对 院 本 详细 分 类 ， 分 别 依据 主要 人 物 、 戏 剧 长 度 、 表 演 形 式 等 等 ， 标 准 不 一 ， 反 而 模糊 
了 对 于 戏剧 本 质 特征 的 认 知 。 元 杂剧 脱胎 于 金 院 本 ， 为 了 年 院 本 相 区 别 ， 重 新 使 用 了 ” 杂剧 ” 

的 名 称 。 陶 氏 日 SS 国 朝 院 本 、 杂 剧 始 厘 而 二 ” ”杂剧 ”在 元 代 成 为 叙事 性 戏剧 的 专 称 ， 以 区 
别 于 院 本 的 短小 滑稽。《 录 和 鬼 簿 》 中 关 汉 镍 的 判 词 云 ” 驱 梨园 领袖 ， 总 编 修 师 首 ， 抢 杂剧 班 头 ” 
“， 称 秦 简 夫 % 灯 窗 抢 出 新 杂剧 ” 。 元 代 “ 传奇 ”与 ”杂剧 ”并 用 , RRE E K R 
Hi, AY 前 辈 才 人 有 所 编 传 奇 行 于 世 者 五 十 六 人 ” 的 标题 ， 在 这 种 语 境 中 ,” 传奇 ” 重 于 文本 ， 

而 “杂剧 ” 则 偏 于 场 上 演出 。《 青 楼 集 志 》 云 *” 院 本 ”大 率 不 过 让 当 调 突 , 杂剧 ” 则 不 然 ， 

君臣 如 《 伊 尹 扶 汤 入 《 比 干 剖腹 》》 BEA CLARO). CORFE), 夫妇 如 《 杀 狗 劝 夫 入 《 磨 
TI PRIA), 兄弟 如 《 田 真 注 树 》《 赵 礼让 肥 》， ABACK Corse). GEIS), BAIDU AB, 

美 风 化 。” 此 论 虽 从 道德 教化 出 发 评判 院 本 与 杂剧 ， 但 作者 轨 于 杂剧 的 剧目 竺 为 情节 复杂 的 鬼 
事 性 戏剧 ， 院 本 与 杂剧 的 区 别 清晰 可 见 。 胡 葵 通 在 《 赠 宋 氏 序 》 中 称 “乐音 与 政通 ， 而 伎 剧 亦 
随时 所 尚 而 变 ， 近 代 教 坊 院 本 之 外 ， 再 变 而 为 杂剧 。 既 谓 之 杂 ， 上 则 君 区 、 政 治之 得 失 ， 下 则 
疗 里 市 井 父子 、 兄 弟 、 夫 妇 、 朋 友之 厚薄 ， 以 至 医药 、 卜 签 、 释 、 道 、 商 机 之 人 情 物理 ， 殊 方 
异域 风俗 、 语 言 之 不 同 ， 无 一 物 不 得 其 情 ， 不 穷 其 态 。 以 一 女子 而 穷 万 人 之 所 为 ， 尤 可 以 悦耳 
目 而 舒心 思 。” 胡 氏 对 “ 杂 ” 的 理解 ， 反 映 出 随 着 《杂剧 ”名 称 的 回归 ， 对 戏剧 的 理解 亦 回 妆 
了 角色 扮演 和 表演 故事 的 观念 。 如 果 说 宋 杂 剧 已 是 观念 上 之 戏剧 ， 但 表演 形式 尚未 统一 ， 那 么 
元 杂剧 从 金 院 本 的 体系 脱离 ， 真 正成 为 名 至 实 六 的 戏剧 形式 。 


三 、 戏 剧 假定 性 的 认识 


随 着 唐 宋 时 期 滑稽 戏 表 演 的 发 展 年 普及 ， 现 实生 活 年 舞台 表演 的 关系 ， 观 演 的 默契 等 问题 
也 进入 了 人 们 的 视野 。 唐 宋 时 期 的 诗 文中 常 流 露出 ” 戏 如 人 生 ” 的 感慨 ， 将 戏剧 表演 故事 与 人 
生 与 现实 的 种 种 行 状 联 系 在 一 起 。 唐 梁 独 作 《 咏 木 老 人 》 云 REFER, BERIE 
FF], MRR, WAS,” 作者 观看 了 ”和 弄 木 老人 ”的 底 谐 表演 ， 沉 浸 于 戏 中 
所 演 的 故事 感慨” 人生 如 梦 ”。 倪 候 戏 的 表演 必然 再 现 了 现实 的 真实 场景 ， 哆 起 了 梁 鳃 感 同 身 
受 的 兴叹 。 戏 剧 表演 源 于 对 现实 的 摹仿 ， 但 不 是 对 现实 自然 形态 的 机 械 复 制 ,” 弄 木 老人 ”以 仇 


! 陶 宗 仪 . 南村 辍 耕 录 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1959 : 306 

> 钟 揣 成 . RAIE LRH [M]. 上 海 : 上 海 古籍 出 版 社 ，1978 : 8 

3 phim AY. KAS (外 四 种 ) [M]. 上 海 : 上 海 古 籍 出 版 社 ，1978 : 38 
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HiFE AWA, BPR, (ABA ESA PK Bei, WRB RAN i 
为 真人 ， 却 仍 有 ”人 生 如 梦 ” 的 感悟 ， 便 已 经 与 表演 者 之 间 形 成 了 ”以 假 当 真 ”的 问 约 ， 和 锡 定 
了 观 剧 的 心理 基础 。 宋 代 之 后 杂剧 流行 ， 观 众 对 戏剧 的 假定 性 有 了 更 深刻 的 体会 。 杂 剧 中 虚拟 
的 人 物 、 虚 构 的 情节 以 及 有 别 于 现实 生活 的 装饰 和 舞台 时 空 都 体现 出 假定 性 特征 ， 而 观众 在 观 
看 的 过 程 中 ， 通 过 对 假定 性 的 认同 获得 了 心理 共鸣 和 真实 的 情感 体验 ,以 假 为 真 ”成 为 观 演 的 
PRA TRE AVE BEATA A Eo) PRK, 王安石 观看 傣 优 杂剧 表演 ， 有 诗 云 : 
“ 诸 优 戏 场 中 ， 一 贵 复 一 贱 ， 心 知 本 自 同 ， 所 以 无 欣 急 。” 剧 中 的 表演 是 戏剧 对 生活 的 艺术 化 
摹仿 ， 通 过 艺术 的 加 工 和 提炼 ， 优 伦 扮 演 的 角色 ， 在 短 短 一 场 戏 中 ， 由 富贵 沦 为 低 贱 ， 观 剧 之 
人 明知 场 上 的 表演 并 非 现 实 ， 仍 然 心 有 威 威 ， 将 剧 中 的 人 物 、 情 节 当 作 人 生 的 真实 写照 。 

戏 与 人 生 就 这 样 交 织 在 一 起 ,” 戏 如 人 生 ” 亦 可 作 ” 人 生 如 戏 "。 宋 代 人 将 戏剧 的 跌宕 与 命 
运 的 起 伏 相 映衬 ， 为 台 上 的 人 情 准 上 暖 、 世 态 炎 诉 抚 掌 扼腕 ， 由 戏剧 而 感慨 人 生 如 戏剧 般 变幻 无 
常 、 转 瞬 即 逝 。 宋 吴 潜 《谢世 颂 三 首 》 云 “ 生 在 湖州 新 市 上 ， 死 在 循 州 贡院 中 。 一 场 杂 剧 也 好 
笑 ， 来 时 无 物 去 时 空 。” 诗 中 将 人 的 一 生 比 作 杂 剧 一 场 ， 看 似 真 实 ， 实 则 虚幻。 人 生 如 戏 ” 
显示 出 宋代 人 对 戏剧 假定 性 另 一 层 含义 的 认识 ， 即 “以 戏 为 假 ”"。 戏 剧 是 对 现实 的 人 摹仿， 而 非 现 
实 本 身 。 宋 人 诗词 中 已 明确 反映 出 这 种 ”以 戏 为 假 ” 观 念 。 释 绍 县 的 《 距 禅 会 图 》 日 AER 
名 ， 会 亦 妄 立 。 一 火 无 知 ， 打 棚 杂 剧 。 百 样 乔 妆 许 世人 ， 干 般 怪 语 瞒 天 日 。 若 是 本 色 行 家 ， 不 
打 这 般 鼓 笛 。 画 影 图 形 转 弗 堪 ， 丛 林 千古 成 狼 籍 。 不 狼 籍 ， 留 与 仁 禅 泪 破 壁 。” 诗人 以 杂剧 比 
喻 禄 会 ， 意 在 讽刺 祥 会 的 虚 万 。 其 中 对 杂剧 的 描述 则 为 了 解 宋 人 对 杂剧 认 知 的 提供 了 可 靠 的 史 
料 。 杂 剧 的 表演 即 ” 百 样 乔 妆 诈 世人 ， 干 般 怪 语 瞒 天 日 "， 剧 中 形形色色 的 人 物 ， 访 谐 机 趣 的 语 
言 和 车 为 诺 骗 世人 的 假象 。 杂 剧 表 演 之 ” 假 ” 由 此 可 见 。 尽 管 明知 戏剧 表演 非 真 ， 但 舞台 上 虚假 
的 真实 仍 引发 了 观众 对 人 生 的 怀疑 和 和 否定， 将 现实 的 真 看 作 戏 剧 的 假 ， 从 而 生出 ”人 生 如 戏 ” 
AYMAN 
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时 期 ， 杂 剧 已 成 为 独立 的 表演 艺术 ， 观 演 之 间 确 立 了 欣赏 与 被 欣赏 的 关系 。 观 众 能 够 将 戏剧 作 
为 艺术 作品 观赏 ， 并 意识 到 与 表演 者 处 于 不 同 的 时 空 之 中 ， 不 会 将 舞台 表演 与 现实 混为一谈 。 
杜 仁 杰 的 套数 《上 庄家 不 识 构 阑 》 结 尾 描绘 了 没 看 过 戏 的 庄稼 汉 和 有 经 验 的 观众 观 剧 中 的 不 同 表 
现 ， 使 后 人 得 以 一 宕 宋 金 时 期 观 剧 的 情形 。 兹 摘录 原文 如 下 : 

【三 和 化】 念 了 会 诗 共 词 ,说 了 会 赋 与 歌 ,无 差错 。 唇 天 口 地 无 高 下 , 巧 语 花 言 记 许多 。 

IRER , TRAM , RAH LK, 


1 大 正 新 修 大 藏 经 [M]. 台 北 : 新 文 丰 出 版 社 ，1983 : 48, 276 页 
> 北京 大 学 古文 献 研究 所 . 全 宋 诗 [M]. 北京 : 北京 大 学 出 版 社 ，1999 : 37861 
3 北京 大 学 古文 献 研究 所 . 全 宋 诗 [M]. 北京 : 北京 大 学 出 版 社 ，1999 : 40798 
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【三 煞 】 一 个 妆 做 张 太公 ,他 改 做 小 二 哥 ， 行 行 行 说 向 城中 过 。 见 个 年 少 的 妇女 向 帘 
儿 下 立 , 那 老子 用 意 铺 谋 待 取 做 老婆 。 教 小 二 哥 相 说 合 ,但 要 的 豆 谷 米 麦 , 问 其 布 绢 纱 罗 。 
【一 笋 】 教 太公 往 前 挪 不 敢 往 后 挪 ， 抬 左 脚 不 敢 抬 右 脚 ， 翻 来 覆 去 由 他 一 个 。 太 公心 
下 实 焦躁 ， 把 一 个 皮 棒 档 则 一 下 打 做 两 半 个 。 我 则 道 脑 缴 天 灵 破 ， 则 道 兴 词 告 状 ， 蓝 地 大 

笑 呵呵 1。 
“ 院 么 ”表演 张 太公 屡 麦 不 成 反 受 小 二 哥 戏 弄 ， 最 后 入 盖 成 怒 ， 用 皮 棒 梭 打 小 二 哥 ， 一 下 
子 把 棒 梭 打 做 两 半 。 这 最 后 的 击 打 本 是 杂剧 表演 中 常用 的 套 式 ， 上 庄稼 汉 没 有 观 剧 经 验 ， 把 击 打 
当真 ， 以 为 出 了 人 命 ， 要 去 官府 告状 ， 而 周围 常 看 戏 的 观众 则 明白 戏 中 的 表演 都 是 假象 ， 在 庄 
秩 汉 惊讶 之 际 ， 早 已 看 得 呵呵 大 笑 。 两 相对 比 ， 作 者 以 此 勾勒 出 庄稼 汉 的 慌 懂 无 知 ， 也 无 意 中 
留 下 了 宋 金 时 期 观 剧 的 珍贵 史料 。 宋 金 时 期 的 观众 已 具备 了 基本 的 戏剧 观念 和 欣赏 能 力 ， 能 够 
以 欣赏 者 的 心态 出 离 于 戏剧 之 外 。 以 戏 为 假 ” 的 观念 确立 了 戏剧 作为 一 种 独立 表演 艺术 的 地 位 。 


四 、 小 结 


纵 观 中国 传 统 戏剧 史 ， 从 先秦 时 期 的 萌芽 阶段 ， 到 两 汉 南 北朝 时 期 的 雏形 ， 再 到 唐 宋 时 期 
戏剧 形式 的 完善 ， 以 及 元 明 请 时 期 的 成 熟 ， 戏 剧 观念 的 产生 年 演进 亦 贯穿 于 始终 。 总 体 而 言 ， 
先秦 时 期 尸 祭 中 对 受 祭 者 言行 的 募 仿 ， 以 及 受 其 影响 而 出 现 的 角色 扮演 的 行为 已 具有 戏剧 性 表 
演 的 特征 。 它 和 已 经 形成 的 音乐 、 和 舞蹈 、 优 优 滑 稽 表演 等 技艺 共同 成 为 后 世 戏 剧 在 形成 过 程 中 
可 以 汲取 养分 的 素材 ， 正 如 在 京 饪 之 前 ， 各 种 基本 食材 已 齐备 ， 等 待 恰当 的 调料 和 火候 ， 制 成 
佳 看 。 汉 武 禹 以 来 ， 娱 乐 性 、 观 赏 性 表演 大 为 流行 。 这 些 表演 技艺 有 的 承 自前 朝 ， 如 角 抵 、 弄 
丸 等 ， 也 有 自 西 域 传 来 的 幻术 、 吞 刀 吐 火 等 等 。 中 国 传统 戏剧 自 这 一 时 期 开始 受到 域外 文化 艺 
术 的 不 断 影响 。 东 汉 时 期 的 角 抵 戏 中 的 《东海 黄 公 》 已 具有 角色 扮演 和 情节 表演 的 特点 ， 并 为 
此 后 的 《辽东 妖 妇 》《 许 胡 克 伐 》 等 剧目 所 承袭 。 尽 管 这 一 时 期 在 戏剧 实践 上 已 出 现 可 以 称 之 
为 戏剧 的 短 剧 ， 但 在 对 于 戏剧 并 未 上 升 到 观念 上 的 认 知 。 戏 ” 仅 为 各 种 娱乐 性 、 观 赏 性 的 表演 
技艺 的 泛称 ， 而 ” 弄 ” 到 北齐 始 具 有 扮演 的 含义 。 唐 代 以 来 ， 中 国 传统 戏剧 进入 发 展 的 快速 通 
道 ， 以 滑稽 戏 为 代表 的 戏剧 形式 在 宫廷 民间 得 到 普及 ， 戏 剧 观 念 亦 随 着 戏剧 实践 的 深化 而 渐次 
清晰 。 唐 代 以 弄 ” 为 代表 的 角色 扮演 观念 的 形成 , 是 中 国 古代 戏剧 观念 上 的 第 一 次 飞跃, 而 ” 杂 
剧 ” 这 一 概念 的 出 现 ， 则 标志 着 由 对 角色 扮演 的 认 知 发 展 为 对 戏剧 情节 的 关注 ， 是 戏剧 观念 的 
第 二 次 飞跃 ,至 此 ,中国 古代 戏剧 观念 完成 了 对 戏剧 角色 扮演 和 表演 故事 两 个 本 质 特 征 的 认 知 。 
宋 金 时 期 ， 清 稽 戏 的 创作 和 表演 都 日 趋 完善 ， 戏 剧 观念 已 深入 人 心 ， 观 演 之 间 建 立 了 默契 ， 南 
戏 、 北 杂剧 等 成 熟 戏剧 形式 的 出 现 已 水 到 渠 成 。 元 明 清 三 代 ， 中 国 传统 戏剧 成 为 表演 艺术 的 主 
流 。 尽 管 这 一 时 期 绝 大 多 数 戏 剧 理论 著作 的 关注 点 在 ” 曲 ” 而 不 在 ” 戏 ”"， 但 ” 戏 ” 角 色 扮 演 和 


! ECR. FERRARI [M/A RIAA. 历代 曲 话 从 编 . 合肥 : 黄山 书社 ，2006 : 212-213 
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修改 , 使 之 更 符合 剧本 要 求 ,而 改变 了 原 有 的 队 舞 特征 。 此 举 阅 明 臧 氏 对 戏剧 的 本 体 已 有 清晰 、 
深刻 的 认 知 。 

戏剧 实践 与 戏剧 观念 相辅相成 。 唐 宋 滑稽 戏 促成 了 戏剧 观念 的 形成 和 深化 ， 戏 剧 观念 的 形 
成 又 增强 了 戏剧 实践 的 灵活 性 和 多 样 性 。 唐 宋 以 来 ， 叙 事 性 说 唱 文学 兴起 ,” 诸 宫调 “、” 唱 赚 ” 
等 形式 都 可 以 说 唱 人 物 众 多 的 长 篇 故事 ， 在 表演 中 用 第 三 人 称 叙 述 角 色 的 行动 ， 亦 可 以 第 一 人 
称 代言 某 个 角色 。 说 唱 与 戏剧 表演 之 间 存 在 可 转换 性 。 宋 代 形成 了 角色 扮演 和 表演 故事 的 戏剧 
观念 ， 为 说 唱 艺 术 向 戏剧 艺术 的 转变 在 观念 上 贫 定 了 基础 。 当 说 唱 表演 中 的 各 个 角色 的 台词 分 
别 由 不 同人 演唱 ， 或 者 由 一 人 主唱 ， 其 他 角色 配 以 说 白 ， 再 配合 以 装扮 和 表演 ， 以 角色 扮演 的 
形式 进行 演出 ， 便 可 以 转变 为 戏剧 ， 得 到 观众 的 认同 。 事 实 上 ， 在 中 国 戏剧 史上 ， 有 不 少 这 样 
的 实例 ， 如 河南 曲剧 、 采 茶 戏 等 都 是 由 说 唱 演 变 而 来 。 诚 然 说 唱和 艺术 向 戏剧 转变 需要 在 技术 上 
借鉴 戏剧 表演 ， 但 是 ， 观 念 上 的 认 知 是 艺术 形式 转变 的 原动力 。 唐 宋 滑 重 戏 在 戏剧 观念 和 表演 
技术 层面 上 为 中 国 传统 戏剧 的 勃兴 货 定 了 基础 。 


1 ARES. 元 明 杂 剧 中 的 队 舞 年 队 戏 [中 . 中 华 戏曲 ，2010 (1) : 141-165 
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结 语 


FSA (Stephen Oven) 在 《 初 唐诗 》 一 书 的 《三 联 版 序言 》 中 提出 :” 文 学 史 不 是 名 
家 ”的 历史 ， 文 学 史 必 须 包括 名 家 ， 但 是 文学 史 最 重要 的 作用 ， 在 于 理解 变化 中 的 文学 实践 ， 
把 当时 的 文学 实践 作为 理解 名 家 的 语 境 。” 这 一 观点 对 于 中 国 戏剧 史 的 研究 亦 有 所 局 发 。 中 国 
传统 戏剧 史 同 样 不 是 南戏 、 元 杂剧 和 明 清 传奇 这 些 ” 名 家 ”的 历史 。 我 们 不 妨 将 宇文 所 安 对 其 
一 特定 时 代 的 文学 实践 之 变化 的 关注 推 而 广 之 ， 引 入 戏剧 史 研 究 ， 在 传统 戏剧 形成 与 发 展 的 特 
定时 空中 ， 考 察 不 断 变 化 的 戏剧 实践 ， 从 而 将 其 作为 认识 成 熟 戏剧 形式 的 基本 语 境 。 变 化 是 永 
恒 不 变 的 真理 。 从 礼 乐 的 角度 而 言 ， 古 乐 今 乐 的 界定 ， 雅 乐 俗 乐 的 认 知 在 变化 ， 从 中 国 传统 戏 
剧 实践 本 身 观察 ， 表 党 内 容 和 形式 在 演进 ， 戏 剧 观 念 也 渐 趋 深化 。 本 文 对 唐 宋 滑 稽 戏 的 研究 正 
是 基于 这 一 观点 的 尝试 。 

中 国 传统 戏剧 起 于 表演 实践 ， 而 最 终 进入 文学 领域 ， 历 经 了 上 干 年 的 演进 。 其 表演 形式 和 
技巧 在 不 断 积 累 中 丰富 和 完善 ; 其 创作 由 最 初 做 人 随时 随地 而 为 之 ， 到 教 坊 艺 人 编撰 剧本 ， 最 
终 在 文人 的 参与 下 演化 为 一 种 文学 形式 ; 在 观念 上 则 经 历 了 一 个 逐渐 被 认 知 、 接 受 ， 并 进而 被 
视 为 表演 艺术 主流 的 过 程 ,中 国 传统 戏剧 自 兴起 到 最 终 发 展 为 南戏 、 北 杂剧 等 成 熟 的 戏剧 形式 
尽管 可 以 观察 到 渐进 的 过 程 ， 但 并 非 单线 进行 ， 也 并 非 由 单一 因素 所 决定 ， 在 研究 中 需要 结合 
中 国 社会 的 复杂 性 进行 考察 。 宗 教 祭礼 与 娱乐 性 表演 的 分 野 与 融合 ， 精 英 与 民间 之 间 在 审美 上 
的 断裂 和 差异 ， 雅 俗 观念 随 着 政治 、 经 济 、 文 化 的 变迁 的 此 消 彼 长 ， 多 种 艺术 形式 的 平行 发 展 
和 相互 影响 ， 都 造成 了 中 国 传统 戏剧 的 复杂 性 和 多 样 化 。 上 比如 ， 汉 代 的 角 抵 戏 与 众 戏 中 都 出 现 
了 角色 扮演 ; 宋代 大 曲 中 出 现 了 情节 简单 的 戏剧 性 舞蹈 表演 等 等 。 这 些 因素 都 在 不 同 程度 上 影 
响 了 中 国 传统 戏剧 的 形态 。 本 文 所 考察 的 唐 宋 滑 稽 戏 则 是 所 用 因素 中 最 重要 的 一 种 。 滑 稽 表演 
到 裤 稽 戏 的 形成 穿 起 了 中 国 传统 戏剧 早期 发 展 的 一 条 主线 ， 而 唐 宋 时 期 滑稽 戏 的 繁 采 则 直接 孕 
育 了 南戏 、 北 杂剧 等 成 熟 的 戏剧 形式 。 

唐 宋 滑稽 戏 作 为 中 国 传统 戏剧 发 展 中 一 个 承 上 局 下 的 阶段 ， 延 续 了 先秦 古 优 滑稽 谐 庆 的 传 
统 ， 并 承继 了 汉代 角 抵 戏 中 表演 性 、 娱 乐 性 的 角色 扮演 。 魏 晋 南 北朝 的 文献 陆续 可 见 有 关 角 人 色 
扮演 的 记载 ， 与 滑稽 表 演 的 结合 十 分 密切 。 与 同时 期 的 音乐 、 舞 蹈 、 杂 技 等 表演 形式 相 比 ， 滑 


! 宇文 所 安 . 初 唐诗 [M]. 北京 : 生活 .读书 .新 知 三 联 书店 ，2004 : 2 
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性 基础 ， 此 后 在 发 展 中 又 陆续 加 入 的 情节 性 表演 ， 最 终 形成 了 时 事 性 、 娱 乐 性 和 综合 性 的 滑稽 
戏 表 演 。 唐 宋 时 期 ， 滑 稽 戏 逐 渐 由 隐 而 显 ， 受 到 广泛 的 欢迎 ， 并 在 宋代 成 为 主流 的 表演 艺术 形 
式 。 清 稽 戏 改变 了 唐 宋 时 期 对 表演 艺术 认 知 的 雅 俗 观念 ， 同 时 促进 了 戏剧 观念 的 形成 。 宋 元 时 
期 形成 的 南戏 和 北 杂 剧 ， 尽 管 在 演唱 形式 、 剧 本 体制 上 有 一 定 差异 ， 但 其 基本 表演 内 容 、 形 式 
和 技巧 的 运用 都 可 以 追溯 到 宋代 的 滑稽 戏 表演 。 

滑稽 戏 能 在 唐 宋 时 期 风靡 一 时 ， 独 领 风 驭 ， 统 治 舞 台 几 百年 ， 一 方面 在 于 滑稽 戏 雅 俗 共 赏 
的 时 事 性 和 娱乐 性 特征 ， 一 方面 也 与 中 国 叙事 传统 的 薄弱 ， 叙 事 性 作品 未 能 达到 运用 于 戏剧 的 
水 平 有 关 。 唐 代 尚 未 出 现 长 篇 白话 叙事 作品 ， 无 法 在 文本 和 结构 上 为 戏剧 提供 依托 ， 宋 代 的 话 
本 、 小 说 、 讲 史 等 兴起 之 后 出 现 更 为 复杂 的 叙事 结构 ， 戏 剧 形 式 才 跨 上 了 一 个 新 的 台阶 。 唐 宋 
消 稽 戏 面 向 生活 获取 素材 ， 莫 仿生 活 的 种 种 事件 ， 从 生活 小 事 中 汲取 有 灵感， 成 为 叙事 性 作品 形 
成 前 戏剧 表演 所 能 达到 的 最 好 状态 ， 但 由 于 无 法 突破 其 短小 、 情 节 人 简单 的 劣势 ， 因 此 一 旦 长 篇 
叙事 性 作品 成 熟 ， 在 戏剧 观念 亦 形成 的 情况 下 ， 便 逐渐 被 叙事 性 大 戏 所 取代 。 尽 管 由 于 形式 上 
的 局 限 很 难 摆 脱 式 微 的 命运 ， 滑 移 戏 为 南戏 、 北 杂剧 等 大 戏 贷 定 了 形式 、 技 术 和 观念 基础 则 是 
母 庸 置疑 的 事实 。 

滑稽 戏 的 兴起 与 佛教 及 包括 戏剧 在 内 的 印度 、 西 域 表 演艺 术 的 输入 密切 相关 ， 这 也 是 本 文 
着 力 阐 述 的 观点 。 张 广 达 在 《 论 隋唐 时 期 中 国 与 西域 文化 交流 的 几 个 特点 》 一 文中 指出 ， 在 障 
唐 时 期 ， 雕 塑 、 绘 画 、 音 乐 、 舞 蹈 等 随 佛 教 的 盛行 而 流传 于 中 原 地 区 ， 但 了 唯 独 不 见 中 原 吸取 印 
度 和 西域 流行 的 戏剧 这 种 文艺 形式 '。 这 是 一 个 颇 为 普 融 的 看 法 ， 但 并 非 全 面 的 论断 。 当 我 们 谈 
论 印度 和 西域 流行 的 戏剧 时 ， 往 往 会 不 自觉 地 将 戏剧 锁定 为 成 熟 的 大 戏 形式 ， 如 焚 语 戏剧 的 传 
说 剧 和 创造 剧 。 在 讨论 中 国 传统 戏剧 可 能 受到 的 影响 时 ， 也 往往 关注 与 这 类 域外 大 戏 的 关联 ， 
张 文 中 提 及 的 域外 戏剧 ， 如 《弥勒 会 见 记 》、 马 鸣 的 三 种 戏剧 等 皆 为 林 语 戏 剧 中 的 大 戏 。 从 大 戏 
AF, 确实 很 难 观察 到 流行 于 印度 和 西域 的 林 语 大 戏 对 隋唐 力 至 宋 金 时 期 表演 艺术 的 直接 影响 。 
这 种 状况 与 此 类 大 戏 自身 表演 的 限制 有 关 ， 复 杂 的 语言 、 程 式 化 的 技艺 、 综 合 性 的 表演 特征 以 
及 众多 演员 ， 意 味 着 它 远 比 音乐 、 舞 蹈 、 百 戏 的 表演 形式 不 易学 习 掌 握 ， 同 时 由 于 它 承 载 在 本 
民族 厚重 的 文化 、 文 学 与 艺术 传统 ， 亦 难以 被 异 质 文化 迅速 接受 和 传播 。 此 外 ， 不 同文 化 在 接 
受 外 来 文化 的 过 程 中 ， 在 客观 上 和 主观 上 会 有 所 取舍 。 饮 食 器 物 等 物质 方面 的 接纳 比较 容易 ， 
但 文化 艺术 则 相对 复杂 。 自 古 以 来 ， 中 国 的 白话 叙事 传统 比较 薄弱 ， 在 创作 和 表演 上 都 不 县 备 
承载 叙事 性 大 戏 的 能 力 ， 这 种 状况 到 宋代 才 有 所 改善 ， 话 本 等 长 篇 叙事 作品 流行 之 后 ， 南 戏 、 
北 杂 剧 等 大 戏 相 继 萌 生 。 可 见 ， 在 白话 叙事 文学 成 熟 之 前 ， 梵 语 戏剧 中 的 大 戏 即 使 进入 中 原 地 
区 也 无 可 依 傍 , 难以 为 继 。 此 外 , 与 本 国 意 识 形 态 有 崩 蜂 的 艺术 形式 的 接纳 过 程 也 会 较为 缓慢 ， 


! 张 广 达 . 文本 、 图 像 与 文化 流传 [M]. 南宁 : 广西 师范 大 学 出 版 社 ，2008 : 20-21 
141 


只 能 随 着 观念 的 转变 逐渐 完成 。 戏 剧 作为 一 种 娱乐 性 的 表演 艺术 ， 与 中 国 固 有 的 礼 乐 观念 有 所 
冲突 ， 其 传播 受到 种 种 限制 ， 这 方面 的 记述 在 史料 中 屡见不鲜 ， 即 使 在 思想 文化 空前 开放 的 唐 
代 ， 反 对 戏剧 的 声音 亦 不 绝 于 耳 。 在 上 述 因 素 的 作用 下 ， 楚 语 戏剧 的 大 戏 未 能 在 中 原 地 区 立足 
亦 在 情理 之 中 。 

不 过 , 焚 语 大 戏 踪迹 杏 然 ,并 不 意味 着 印度 、 西 域 流行 的 戏剧 没有 进入 中 原 地 区 。 EKE, 
域外 戏剧 中 滑稽 小 戏 的 输入 有 和 迹 可 循 。 与 大 戏 相 比 ， 小 戏 具 有 短小 、 简 洁 、 灵 活 、 随 意 、 演 员 
人 数 少 等 优势 ， 在 向 外 传播 的 过 程 中 比 大 戏 更 易 被 习 得 和 接受 。 随 佛教 入 华 的 仪 乐 中 的 滑稽 小 
戏 以 及 唐 代 流 行 的 ”合生 ”、” 卉 婆罗 门神 白马 ”一 类 的 短小 胡 戏 ， 即 显示 出 域外 小 戏 的 输 
和 人 和 影响 。 佛 教 本 身 所 县 有 的 戏剧 性 仪式 及 宗教 传播 方式 也 对 滑稽 戏 的 表演 形式 和 内 容 产 生 了 
影响 。 这 种 影响 并 非 一 步 到 位 ， 而 是 在 不 断 输 入 的 过 程 中 ， 点 点 滴 滴 的 积累 ， 最 终 塑 造 了 唐 宋 
滑稽 戏 的 表演 形式 ， 并 在 潜移默化 中 造成 了 观念 性 的 变革 。 而 中 国 本 土 所 固有 的 佛 优 传统 ， 其 
消 移 风格 与 谐 让 观 念 生 域 外 请 稽 表 演 有 相通 之 处 ， 在 对 外 来 文化 艺术 输入 的 取舍 中 ， 成 为 接纳 
与 融合 的 基础 。 伴 随 胡 戏 的 输入 ， 汉 代 出 现 了 娱乐 性 、 观 赏 性 的 摹仿 和 角色 扮演 ， 东 汉 时 期 的 
角 抵 戏 《 东 海 黄 公 》 中 人 虎 相 捕 的 滑稽 表演 即 是 这 一 影响 的 产物 。 它 是 中 国 传统 戏剧 的 源头 ， 
也 为 戏剧 观念 形成 贷 定 了 基础 。 魏 晋 南北 朝 时 期 ， 人 华 的 百 戏 等 杂技 中 亦 杂 有 戏剧 表演 ， 尽 管 
没有 明确 的 文献 记载 ， 但 从 弄 痴 表演 与 佛经 记载 中 西域 优优 的 表演 形式 的 相似 性 中 可 以 看 出 二 
者 之 间 的 联系 。 唐 代 文献 中 出 现 了 域外 戏剧 入 华 的 明确 记载 ， 以 ” 弄 ” 命 名 的 角色 扮演 类 表演 
风行 一 时 。 涉 及 唐 代 域 外 戏剧 输入 的 史料 不 多 ， 未 能 记录 域外 戏剧 对 上 唐 宋 滑 生 戏 的 县 体 影 响 。 
不 过 ， 通 过 对 林 语 戏 剧 中 的 笑 剧 与 宋 金 杂剧 的 比较 ， 可 以 清晰 的 看 到 二 者 在 师 徒 套 式 、 家 门 、 
贯 口 等 具体 表演 形式 上 具有 惊人 的 相似 性 。 在 唐 代 胡 戏 入 华 的 大 背景 下 ， 这 种 相似 性 很 难 被 籽 
为 巧合 。 即 使 没有 史料 佐证 ， 也 可 判定 二 者 间 有 上 县 有 某 种 关联 。 可 以 说 ， 唐 宋 滑 移 戏 是 中 国 本 土 
与 印度 、 西 域外 来 文化 艺术 交流 的 产物 ， 在 继承 佑 优 传 统 的 同时 ， 受 到 了 域外 表演 艺术 的 深刻 
影响 ， 二 者 共同 塑 和 了 其 特定 的 表演 形式 ， 这 种 表演 形式 为 其 后 兴起 的 南戏 和 北 杂 剧 所 治 袭 ， 
并 流传 至 今 。 

戏剧 实践 与 戏剧 观念 处 于 一 种 伴生 的 状态 。 这 是 人 类 认识 世界 ， 将 事物 概念 化 的 体现 。 实 
践 与 观念 相互 作用 ， 相 辅 相 成 。 中 国 传统 戏剧 的 兴起 与 发 展 ， 同 样 伴随 着 观念 的 演进 。 随 着 戏 
剧 实践 的 深化 ， 戏 剧 观 念 渐 趋 清晰 ; 戏剧 观念 的 确立 又 成 为 实践 壮大 的 思想 基础 。 对 唐 宋 滑稽 
戏 发 展 脉络 的 考察 ， 同 时 揭示 了 戏剧 观念 在 不 同时 代 的 变迁 。《 东 坡 志 林 》 云 :“ 八 蜡 ， 三 代 
UL. FARR, EAEL et, PY DL. JRA ERM ER, AEA, £F 
HE , PELRERREH, SHIR SR , RAH. WELF, ESA? EEG 
女 ， 谁 当 为 之 ? 非 倡 优 而 谁 ! TR, Dake, Ham, MAWR, MZ, TE 
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WIM AR, FLEE ZA 一 张 一 凶 ， 文 、 武 之 道 。” At,” OT 戏 ” 与 ” 礼 ” 
的 认识 体现 出 宋代 人 的 戏剧 观念 。 以 人 优 而 为 ” 履 ”， 在 祭礼 中 扮演 某 个 角色 仪式 是 宋代 的 普 
允 做 法 。 然 而 先秦 时 期 的 ”性 祭 ”， 并 没有 优 人 为 ”性 ”的 记载 ， 彼 时 的 优 戏 与 祭礼 是 两 个 没 
有 交集 的 领域 。 苏 轼 以 宋代 之 祭礼 形态 ， 观 察 三 代 之 礼 ， 注 意 到 二 者 形式 上 的 相似 ， 却 忽视 了 
二 者 观念 上 的 巨大 差异 ， 随 着 戏剧 观念 的 演进 ， 宋代 人 对 戏 ”的 认识 与 先秦 时 期 已 大 大 不 同 ， 
“ 戏 礼 ”的 表述 正 是 观念 变迁 的 真实 反映 。 宋 代 及 其 后 的 戏剧 形态 受到 这 一 观念 的 深刻 影响 。 

在 本 文 的 写作 中 ， 作 者 尽量 把 唐 宋 滑稽 戏 从 纷繁 的 头绪 中 抽 离 出 来 ， 仅 仅 讨 论 滑稽 戏 的 本 
体 与 形式 以 及 影响 其 形成 和 发 展 的 因素 ， 以 期 能 够 从 某 个 独特 的 视角 去 分 析 这 一 戏剧 形式 ， 揭 
示 其 在 中 国 戏剧 史上 的 地 位 和 影响 。 但 是 这 种 做 法 本 身 又 体现 出 研究 的 局 限 性 。 毕 竟 中 国 传统 
戏剧 的 演进 中 受到 多 种 因素 的 影响 ， 有 平行 ， 有 交叉 ， 由 此 有 产生 了 多 种 戏剧 形态 。 任 何 试图 
通过 某 一 领域 的 研究 ， 或 者 某 一 条 线索 来 勾勒 中 国 戏剧 史 全 貌 的 做 法 都 是 徒劳 的 。 对 唐 宋 滑 重 
戏 的 研究 仪 为 这 其 中 的 一 个 侧面 ， 仅 以 管 舌 中 获取 的 一 部 分 认识 ， 作 为 拼 贴 中 国 戏剧 史 的 一 小 
块 拼图 ， 费 望 为 构建 全 面 的 中 国 传统 戏剧 研究 做 出 些许 贡献 。 


1 苏轼 . 东 坡 志 林 [M]. 北京 : 中 华 书局 ，1981 : 26 
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刻 领悟 到 求知 的 可 贵 。 峰 回路 转 、 柳 暗 花 明 的 求索 中 ， 每 一 次 新 的 发 现 都 带 来 意外 之 喜 ， 如 人 饮 
苏 摩 需 浆 。 精 神 上 的 愉悦 年 满足 ， 超 乎 功利 之 心 ， 引 导 我 踏 上 学 术 研 究 这 一 发 现 司 被 发 现 的 旅 
程 。 这 个 旅程 复杂 亦 简单 ， 复杂 到 穷尽 智力 也 无 法 获知 真相 ， 而 简单 却 无 非 是 执着 地 坚持 ， 和 看 
望 能 向 真相 的 边缘 推进 一 点 点 。 

时 光 寿 兽 ， 又 一 个 三 年 ， 回 想 这 几 年 来 的 学 习 生 活 ， 不 禁 联 想起 罗伯特 . 佛 罗 斯 特 的 《未 
选择 之 路 》 一 一 ”我 选择 那 条 人 迹 稀 少 之 路 ， 这 使 一 切 如 此 不 同 ”。 这 一 路 走 来 ， 风 景 变换 ， 虽 
有 遗憾 ， 终 能 不 负 初 心 ， 奋 力 前 行 。 感 谢 我 的 导师 毛 小 雨 研究 员 ， 引 领 我 进入 学 术 的 殿堂 。 他 
不 但 对 我 的 学 术 研 究 给 予 悉 心 指导 ， 亦 为 我 提供 了 从 事 戏 剧 创 作 实 践 的 机 会 ， 对 我 学 业 的 督促 
与 期 许 都 爸 我 铭记 于 心 。 感 谢 艺术 研 究 院 的 其 他 师长 ， 孜 孜 不 众 地 传道 、 授 业 、 解 惑 ， 成 为 我 
学 术 研 究 道路 上 的 明灯 。 感 谢 麻 国 钧 老师 为 论文 的 写作 提供 了 鹤 贵 的 建议 和 资料 。 感 谢 答辩 委 
员 会 的 董 德 光 、 刘 文 峰 、 麻 国 钧 、 马 也 、 周 传 家 老 师 ， 在 百 忙 之 中 审读 论文 ， 不 秤 辛苦 参加 我 
的 答辩 并 提出 了 宝贵 中 肯 的 指导 意见 。 感 谢 王 巾 、 王 子 文 、 叶 定 星 、 张 弛 等 同学 在 攻读 博士 期 
间 的 倾心 支持 与 协助 , 分 享 各 种 学 习 资 料 ， 使 论文 得 以 顺利 完成 。 RU ST. ZL, A 
周 俊 浩 等 各 位 同门 ， 温 暖 的 情谊 今 人 难 筷 。 感 谢 远 在 北美 的 大 学 同学 刘海 咏 ， 帮 助 我 获得 研究 
所 需 的 关键 资料 。 感 谢 各 位 鲁 经 在 学 术 研 究 中 提供 帮助 的 师 友 ， 他 们 的 深情 厚意 时 刻 鼓舞 着 我 
求知 的 热情 。 最 后 特别 要 感谢 我 的 家 人 在 精神 上 和 物质 上 对 我 的 文 持 ， 使 我 可 以 心 无 旁 玖 地 专 

注 于 自己 热爱 的 事业 。 


随 着 这 篇 论文 的 收尾 ， 博 士 研究 生 阶 段 即 将 划 上 句号 ， 但 学 术 之 路 仍然 晓 归 通 向 远方 。 古 


三 前 行 ， 前 方 还 有 更 美的 风景 。 
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